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Uvod

Mocenské vzt'ahy medzi Sovietskym zvdzom ako centrom a Statmi ,,vychodného bloku* st
porovnatel'né so vzt'ahom zapadnych kolonialnych $tatov k ich kolonidm. Vychadzajtc z tejto
premisy povazujeme Sovietsky zvéz a jeho nastupnicky $tat Rusko za hegemonistickl
mocnost’ v postkolonidlnom zmysle. Jej hegemonia sa neobmedzuje len na $taty byvalého
Sovietskeho zvizu, ale na vSetky narody v jeho sfére vplyvu, socialisticky ,,Vychod®, kde
bola moc legitimizovana komunistickou ideolégiou (porovnaj Martin 2011, Moore 2001,
Chari a Verdery 2009). Postkolonialny pristup nam umozni porovnat’ dve geograficky
vzdialené a vo svojom vyvoji odli§né krajiny a kultary: Kubu a Rumunsko. Sustredime sa
zmeny v Ulohe, reprezentécii a prisudzovani ,,ruského® po rozpade Sovietskeho zvizu v dvoch
spolo¢nostiach, ktoré boli predtym pod silnym sovietskym vplyvom.

Predmetom vyskumu je postava ,,Rusky/Rusa“ ako kultirneho obrazu iného v réznych
formach inscendcie, akymi su divadlo, performancia, film a video, ktoré vznikli po rozpade
Sovietskeho zviazu. Na Styroch vzorovych pripadovych Stadiach budeme analyzovat, ako sa v

dielach tvorivo riesi rozpor medzi ,,vlastnym* a ,,inym*.

Analyza

Predmetom analyzy st mocenské Struktiury na zéklade teorii prekladu ako kulturneho
prekladu, translacie. Stretnutie vlastného s cudzim sa chape ako proces prekladu, nie v§ak ako
proces prekladu z jazyka do jazyka, ale ako proces kultirneho prekladu, ako proces prenosu
obsahu z jedného kulturneho kontextu do iného kultirneho kontextu. Tento nepretrzity proces
je performativny, t. j. obsah sa vV iom meni a vznika nie¢o nové. Vychadzajuc z Bhabhu,
Italiana a Rossnera preklad sa tu definuje ako de- a rekontextualiza¢ny proces vyjednavania
rozdielov medzi kultGrnymi konstrukciami identity a paméiti. Z tejto definicie vyplyva zaujem
o pamit’ a konStrukciu identity ako dva odliSné transla¢né procesy, ktoré zaroven funguji na
roznych Grovniach: (1) preklad na ¢asovej urovni, na ktorej sa kultirna pamét aktualizuje
prostrednictvom spominania, (2) preklad na priestorovej urovni, na ktorej sa kultarna identita

konStruuje prostrednictvom hybridizécie.

1. Spominanie



Pri uvazovani o spominani vychadzame z tedrii kolektivnej a kulturnej paméti Halbwachsa a
Assmannovcov, pre ktorych spominanie je retrospektivnym procesom, prostrednictvom
ktorého sa aktualizuje kultirna pamét’ z perspektivy sucasnosti. Neukonceny, neustale
prebiehajici proces spominania je vzdy reinterpretaciou minulosti z pritomnosti, a teda z
perspektivy aktualnych socialnych, politickych a kultirnych podmienok. Obsah minulosti sa
dostava do novych suvislosti a tym sa meni. To zodpoveda Bhabhovej definicii kultirneho

prekladu, translacie.

1.1 Komika

Mozno rozlisit’' rézne varianty spominania ako prekladu. Na jednej strane si spominame
prostrednictvom humoru. Tu teoreticky vychadzame z Bachtinovej koncepcie karnevalizacie.
Tato forma spominania je roz§irena najmi v Rumunsku, kde sa na vyrovnévanie sa s
minulost'ou pouzivaju rozne formy komiky.

Tematizujt sa len muzské postavy, ¢asto su to vojaci, ktori st spajani s brutdlnou vladou a
totalitou a maju jasni mocensku prevahu. Vzdy maju privilegované postavenie a spravaju sa
kruto, chladnokrvne a nepredvidatel'ne. Napriklad vo filme Nunta muta (2008) reziséra
Horatiu Mailiaeleho, ktory sa odohrava v roku 1953. Dedina chce oslavit’ svadbu, ale kvoli
Stalinovej smrti je vyhlaseny Statny smutok a svadba sa musi uskutoc¢nit’ v tichosti a tajnosti,
¢o je zdrojom komiky, a stretneme sa tam s takmer rozpravkovymi postavami. Sovietske
postavy st vojaci, ktori posobia brutalne a odt’aZito a presadzujii vyhlaseny zékaz.
Nanestastie sa v§etko skonci zle: dedinu znicia, vSetkych muzov bud’ pozatykajt, alebo
povrazdia. Humor sa tu nedotyka sovietskych postav, ktoré st vykreslené staticky a
jednorozmerne. Ako jedini su z komiky uplne vynechani, zatial’ ¢o vSetci ostatni st
zosmiesnovani, najma kolaboranti rumunskej komunistickej strany. Sovieti sa zdaji vo svojej
hrozostrasnosti takmer nedotknutel'ni, ¢o umocnuje aj absencia komiky v ich pripade.
Dedincania ich vnimaju ako nezmieriteI'né obrazy nepriatel'ov; Sovietsky zviz presadzuje
svoju moc nasilim a Gtlakom. Jasne ho odmietaju, vo filme sa kladie doraz na natlakovy
charakter situacie. Vinu nesie len Sovietsky zvaz sam, spoluzodpovednost’ rumunske;j

spolo¢nosti sa neberie do uvahy.

1.2 Nostalgia
Na druhej strane sa nostalgicky smuti za minulost'ou. Pouzila som teérie Svetlany Boym o
nostalgii a aplikovala ich na kubanske diela, ked’ze tieto nostalgické tendencie sa v Rumunsku

nevyskytuji. Do kultirnej a kolektivnej paméti kubanskej verejnosti sa spolupraca so



Sovietskym zvidzom zapisala ako ¢as uvol'nenia, na jednej strane v ekonomicko-socidlnom
zmysle, na druhej strane v ideologickom zmysle. V sulade s idealom lepse;j, spravodlivejsej a
solidarnejsej spolocnosti sa tu vytvara obraz pozitivne konotovaného, technologicky a
ideologicky nadradeného, ale solidarneho bratského naroda. Na Kube sa spominaju uspechy,
nie zlo¢iny Sovietskeho zvédzu. Videoklip k piesni jLlegamos al futuro! (Benchoam 2005)
formacie Nacional Electrénica zobrazuje astronauta, ktory sa ako na prechaddzke vo vesmire
pohybuje po zni¢enej Havane, ktora sa javi ako zivotu nebezpe¢na mesacna krajina. Vo
videoklipe sa prekryvaju dve dimenzie priestoru a ¢asu: Kuba a Sovietsky zviz, sovietska
minulost’ a kubanska sucasnost’. Minulost’ je zasadena do nového kontextu, nostalgicky
pripomenuta cesta do vesmiru ako moment velkosti a pokroku je prekryta chudobnou
kubanskou realitou po vynimo¢nom obdobi, ¢im sa kriticky poukazuje na okolnosti v
sucasnosti. Zarovein vSak video vyjadruje nadej, Ze znicend krajina zostane za nami, Ze sa od
nej vzdialime a budeme smerovat’ k lepsej budicnosti.

Analyza postsovietskych kultir spominania na Kube a v Rumunsku odhalila kontrastny obraz
z hladiska obsahu paméiti, preto treba hovorit’ o kontrastnom porovnani. Akokol'vek odlisné
sa tieto perspektivy mozu zdat', vyuzivajua tie isté Stylistické prostriedky: na jednej strane
fragmentarizaciu, ktora sa vyznacuje pocetnymi skokmi v priestore a ¢ase, premenlivou
fokalizaciou a rozsiahlym repertoarom postav; na druhej strane fikcionalizaciou
prostrednictvom metadiegetickych narativov a prelinania r6znych dimenzii priestoru a ¢asu.
Inscenacie st akoby mimo reality, pohybuju sa v glorifikovanom alebo deformovanom svete
snov a ich cielom je narodnd emancipacia prostrednictvom spominania a vykrocenia do

nezavislej buducnosti.

2. Hybridizacia

V tomto bode sa nezameriavame na spominanie na Sovietsky zviz, ale na jeho postavenie vo
vztahu k nastupnickemu $tatu Rusku a novej mocenskej Struktare po zédniku rozdelenia na
Vychod-Zapad. Z metodologického hl'adiska nadvdzujeme na Bhabhov koncept hybridity.
Hybridizacia je definovana ako proces prekladu, translacie medzi réznymi konstrukciami
identity. Ked’ sa rozdiely stretdvaju, ked’ sa rzne kultiry prekryvajl, vznika hybridny
priestor medzi nimi, ktory nezodpoveda ani prvej, ani druhej kultare, ale tvori tzv. treti

priestor, v ktorom sa rozdiely reflektujti a méze vzniknat nie¢o nové.

2.1 NepreloZitel’'nost’



Aj tu mozno rozliSovat’ dva rozmery. Po prvé sa blizsie m6zeme zaoberat’ performativnostou
prekladu a neprelozitelnym zostatkom. Novost’ tu nespociva v transformacii, v zmene, ale v
rozpoznani nehybnosti. Ion Bors vo filme DRUJBA (2012) konfrontuje minulost’ a
sucasnost’, ktoré stelesiiuju Sovietsky zvdz a Rusko. Inscenuje kontinuitu, nemennost’ tym, ze
pouziva motorovu pilu, aby zobrazil pokracujucu existenciu tej istej nadradenosti, tej istej
dominancie a brutality, len uz v novom Sate. Rusky podnikatel’, ktory si nechce pospinit’ ruky,
pouziva presne tie isté mechanizmy moci, nasadzuje si biele rukavicky ako predtym v
Sovietskom zvize. Kontext sa meni, ale ,,Rusi* su definovani tymi istymi atribatmi. Obraz
,»RuUSsa* bol preneseny do nového prostredia, ale ndsledny proces prekladu, vyjednévania a
prispdsobovania sa novym podmienkam zlyhava (porov. Pym). Vsetko sa meni, a predsa
zostava rovnaké. Neexistuje tu Ziadny pozitivny a produktivny posun, namiesto toho len
rezignacia a beznddej. Dekolonizacia ni¢ nezmenila, vSetko zostava rovnaké, ¢im sa
zdoraznuje to, ¢o je neprelozitel'né. Ale DRUJBA sa brani proti tejto novej nadvlade, doslova

ju tu rozpilia.

2.2 Mimikry

Druhé ¢ast’ sa zaoberd Bhabhovou koncepciou mimikry, t. j. nedokonalej imitacie ako
mozného variantu zaobchadzania s byvalym hegemdnom alebo aj s neokolonidlnymi
centrami.

Rogelio Orizondo v knihe Vacas (2008) epizodicky opisuje rok Zivota troch zien; aby sme
mohli analyzovat’ vztah k Rusku, blizSie preskimame jedno z troch ¢iastkovych rozpravani:
pribeh Ljuby, ktora prisla na Kubu ako malé dieta so svojou ruskou matkou. Rusko je pre fiu
nezname, ale ako ,,la madre patria“ (,,ot¢ina*) sa meni na miesto tizby, vytuZenej spasy, ideal,
ktory treba napodobiiovat’. Proti sebe sa tu stavia sii¢asna Kuba so socialnymi problémami a
zidealizované Rusko, vykonstruované na zéklade spomienok z detstva. Medzi oboma sa
objavuju analdgie a koreSpondencie, ale zatial’ o vo filme DRUJBA sa proti Struktiram
opakovania bojuje, pre Ljubu znamenaju skor usvit St’astnej buducnosti, nadej, rieSenie a
pokrok nez stagnaciu a slepu ulicku. Obraz Ruska vSak nepodlieha procesu prekladu, ale
opakuje sa z detstva, a tak sa stava glorifikovanym a iluzérnym. Ljuba sa snazi napodobnit’
Rusko, centrum svojej osobnosti, ale mimézis je nedokonala, a tak predstavuje skor mimikry.
Napriek svetlym vlasom a ruskému obleceniu zostava Ljuba stale len rusifikovana: rozdiel je
atribuovany zapachom a Skvrnami na oblecenti, ale aj v jej vnutri ako priznak choroby, ktorou

trpi Ljuba i jej matka. Choroba a skvrny na obleceni slizia ako metafora stop, ktoré



odmietand Kuba zanechala v konstrukcii identity a ktoré ani dcéra nedokaze vymazat’ svojim
rozhodnutim odist’ do Ruska.

Na rozdiel od prvej asti analyzy tu nejde 0 kontrastny obraz dvoch krajin. Hybridizacia sa
inscenuje medzi krajinami prostrednictvom opakovania, kruhovych $truktur a
koresponden¢nych vzt'ahov, ktoré stieraji hranice medzi protikladmi. Stvarfiovanie je
realistické a na vytvorenie odstupu vyuziva dokumentarnost’, stvrtu stenu a nulova
fokalizaciu. To vSak nie je zdrojom pozitivnej sily, ale vedie skor k poznaniu, Ze ¢lovek je
spolu s ostatnymi uvdzneny v situdcii transformacie. Postsovietske spolo¢enstvo sa opiera o
transnarodnu skiisenost’ sovietskej hegemonie a dosledky jej zaniku, ktoré posobia

Zavazujuco.
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