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Uvod

Zijeme v dejinéch. Rozmyslame v dejinnych rdmcoch. Vnimame
sa v dejinnych suvislostiach. Dejiny nas obklopuj, ¢i si to uvedo-
mujeme, alebo nie, a zda sa, Ze v regione, kde Zijeme, v dnesnej
nostalgickej dobe to chdapeme velmi dobre. Akoby sme zaviseli od
dejin. Lenze v akych suvislostiach vlastne jestvujeme, ked sa na-
zdavame, Ze nase vztahy maju historicky charakter?

Filozofi, literarni vedci, teoretici historiografie v poslednom pol-
storo¢i intenzivne premyslali o najroznejsich aspektoch, ktoré for-
muju fenomén dejin. Poukdzali na klamlivi dvojznacnost pojmu,
vyplyvajucu z toho, Ze dejiny chdpeme aj ako uplynulé deje uzav-
reté v minulosti, aj ako vlastné poznatky o nich, ktoré zachytava
historiografia. K udalostiam minulosti pritom mame obmedzeny
pristup, ba dokonca aj dnesné vedomosti o histdrii podliehaji roz-
licnym postupom pri tvorbe narativov. V analytickych kapitolach
tejto knihy sa nimi budem zaoberat podrobnejsie, tu vsak mozno
nacrtnut zopar zakladnych otazok: Ako $truktirujeme historicky
proces? Aky model dejin stoji v pozadi nasho myslenia o dejinach?
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Ukazuje sa, ze v nasom kultirnom okruhu sa ich zmocnujeme
v cielovo-pri¢innnych suvislostiach, ktoré nevyhnutne obsahuju
sucasny uhol pohladu na minulost, spatnt anticipaciu uplynu-
lej buducnosti, viditelnej z dne$ného hladiska, ku ktorej smeru-
ju minulé deje. Uvedomujeme si zlozky tohto pohladu? Vieme,
aké nanosy ideoldgii ho zahmlievaju, i ked si myslime, Ze je vec-
ny? Sme si zakazdym vedomi socidlnopsychologickych motivov
v konkrétnych dejinnych pribehoch, ktoré vyplyvaju z ich funkcie,
ze sa podielaju na tvorbe identity kolektivu, naroda? A vobec: st
narodné dejiny jednotné? Neprideme o historickii hodnovernost,
ak dominantny narativ narodnej historie, tzv. velké rozpravanie
nedoplnime o alternativne dejinné skisenosti marginalizovanych
skupin (etnickych komunit, zien atd.)? Teoretické uvahy o histo-
rickom narative sa v$ak tykaju aj jeho jazykového, textového a pri-
behového charakteru, toho, Ze historicka skusenost ¢i vedomosti
mozno podat len v jazykovo-narativnej podobe, ¢o predurcuje
vyznamové ramce jej spracovania. Do akej miery vnimame, Ze
tradované ramce pribehov o dejinach (literarne, historiografické,
oralne atd.), ,predpisuju” zaroven dejinné rozmyslanie ¢loveka?

Tieto otazky zamestnavaju aj tvorcov literarnych historickych
pribehov, autorov sticasnych historickych romanov, resp. miesa-
nych romdnovych ttvarov s historickou tematikou. Nie je ndhoda,
ze v madarskej literatuare historicky roman dnes zaziva akusi rene-
sanciu, pricom nepredvidatelny zaujem sa sustreduje na prelom
tisicro¢i. Okrem toho stale vychadzaju dolezité texty, ktoré pri-
spievaju do diskusie o povahe dejin.

Zaner historického romdnu ma v madarskej literatire povod
v romantizme. Za prvy pokus sa povazuje roman Miklosa Josiku
Abafi z roku 1836. Rozvoj zanru spada do obdobia vyvrcholenia
romantického eposu, ktory v madarskom kontexte provokuje his-
toricky roman az do zaciatkov 20. storocia. Znamena to, ze his-
toricky roman prebral mnohé funkcie a ¢rty eposu (Imre 1996),
dokonca aj o¢akavani, spojenych s jeho tc¢astou na konstrukeii na-
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rodnej identity. Vyvin madarského historického roménu v 19. sto-
roci zhrnul a typologicky porovnal so slovenskou situdciou Rudolf
Chmel. Jeho rozbor predstavuje dodnes jedinu analyticka pracu o
madarskom historickom romane v slovenskom kontexte. Napriek
¢asovym rozdielom v dobe rozmachu zanru v tychto dvoch pro-
strediach Chmel konstatuje funk¢né paralely: ,Historizmus ma-
darskej prozy vyvieral z podobnych pramenov ako historizmus
slovenskej epiky vobec; zo snahy aktualizovat svoje ideové zame-
ry.“ (Chmel 1972, 53)

Jeden z prvych madarskych tvorcov historického romanu
Zsigmond Kemény sa problematike venoval aj teoreticky a v stati
z roku 1853 vytvoril klasifikaciu s tromi typmi, ktora dodnes plat-
nym sposobom definuje zaner, i ked boli jednotlivé typy v roznych
obdobiach dejin literatiry naplhiané velmi réznorodo. Prvy typ
predstavuju romany, ktoré rozpravaju skuto¢né historické pribe-
hy o realnych historickych osobnostiach (anglické vzory, Walter
Scott), do druhého patria predlohy zanru, ktoré prostrednictvom
dejinnych faktov historizuji osobné pribehy obycajnych postav,
irelevantnych z hladiska dejin osobnosti (francuzske vzory), tre-
ti tvoria fikéné (,vymyslené®) pribehy situované do historickych
kulis (Kemény 1971, 160 - 172).

Pokus prehodnotit obsah a funkciu historického roménu sa
odohral v prvych desatrociach 20. storocia tak na poli teérie, ako
v literarnej praxi, ale pretrvaval aj ,,projekt, ktory mal za ciel li-
terarne dotvorit narodny historicky velky narativ a ktory nadalej
in$piroval vyznamné diela.

Najvplyvnejsia teoreticka praca, ktora dominovala v druhej po-
lovici 20. storo¢ia v madarskom uvaZovani o historickom romane,
pochadza od madarského marxistického filozofa Gyoérgya Luka-
csa, po madarsky vysla roku 1947 (poévodny nemeckojazy¢ny text
vznikol v rokoch 1936 - 37). Za ideél poklada Zanrovu formu, ktora
objektivne odzrkadluje historicka skutoc¢nost dobovej spolo¢nos-
ti, ktora si neprivlastiuje, ani neexotizuje dejiny, ktora stvarnuje
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osudy tstrednych postav v spojitosti so spolocenstvom a dejiny zo-
brazuje ako predhistdériu dejinnych procesov pritomnosti (Lukacs
1976). Lukacsove myslienky rezonovali okrem kritiky a literar-
nohistorickych syntéz dalsich desatroci aj v rozsiahlej literarno-
vednej polemike uverejnenej v casopise Tiszataj v rokoch 1967
- 1968, ktoru podnietilo vyprazdnenie, ,,pokles” historického ro-
manu a potreba ho nanovo definovat. Ozyvali sa dokonca aj v nie-
ktorych neskorsich uvahach o sucasnych podobach zanru, ktoré
v$ak vznikli mimo literarnovedného diskurzu (napr. Heller 2010).

Boom historickych roménov na prelome tisicro¢i vyvolal v ma-
darskom kontexte posun. Zanrové tradicie a vychodiska sti¢asnej
historickej naracie sa prehodnotili aj s prihliadnutim na medzi-
narodné literarnoteoretické a historiografické diskusie. Niekto-
ré prace sa sustredili na vyskum zaciatkov historického romanu
(Szegedy-Maszak 1989; Hites 2007), dalsie sa zaoberali dejinami
zanru v madarskej literattre z hladiska postmodernych realiza-
cii (Hites 2004; Bényei 2007; Bokanyi 2007; Bence 2011; Szege-
dy-Maszak 2014; Szegedy-Maszak 2016).

Specifikim chdpania dejin a historickej naracie v postmoder-
nej literatdre sa venuju poetiky postmoderny. Brian McHale zis-
tuje protirecenie medzi literarnymi dejinnymi narativmi a plat-
nym historickym velkym rozprdavanim, t. j. fakt, Ze postmoderné
dejiny spristupnuji marginalizované hlasy/skusenosti/jazyky
a hovori v tejto suvisloti o apokryfnych dejindch (McHale 1987).
Linda Hutcheon vo svojom vyskume $trukturalnych charakte-
ristik textov vyjadruje pojmom historiografickd metafikcia sku-
to¢nost, ze v postmodernych formach historického romanu sa
doraz posunul z historickej témy na metahistorické otazky, ktoré
problematizuju pristup k historii, vztah literattry a dejin, sprie-
hladnuju konkrétne modely historickosti ukryvajice sa v pozadi
predstav o dejinach, ich diskurzivne, jazykovo-narativne, ideolo-
gické, identitarne kontexty (Hutcheon 1995). V tomto ponati sa
ustrednym pojmom vztahu literatiry a dejin stava problemati-
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zacia: poukazovanie na najroznejsie pochybnosti, ktoré sa tykaji
rozpravania o historii.

Problematizacia vztahu literatiry a dejin je priznacna aj pre
sucasné madarské historické romany, resp. zmiesané romanové
utvary s historickou témou. Hoci vyuzivaju velmi odli$né tex-
totvorné postupy a mody rozpravania, maju spolo¢né to, ze ich
ciefom nie je primarne vyrozpravat urcity sebavedomy dejinny
pribeh, ale poukazat prostrednictvom pribehu na vzory/schémy/
posuny/prazdne miesta v dnesnom vnimani minulosti prostred-
nictvom pribehu. Fenomén je pritom charakteristicky aj pre iné
stredoeurdpske literattry, ako na to poukdzal vyskum publiko-
vany v ¢asopise World Literature Studies (Gorozdi 2014), ktory
priniesol dal$ie rozsirenie tvah o vztahu dejin a literattry. V slo-
venskom kontexte na dal$iu polohu historicity v ramci literarnej
naracie upozornil Peter Zajac, konkrétne na ontologicku stratégiu
textu, ktord zanrovo nie je ukotvend (Zajac 2014). Mihaly Szege-
dy-Maszak na zaklade problematickosti uchopenia toho, ¢o vlast-
ne dejiny v literature sa, ktort dolozil mnozstvom protire¢ivych
prikladov nielen z madarskych diel, navrhol vnimat jav ako mo-
dus ¢itania (Szegedy-Maszak 2014).

Moznych perspektiv je vela a situacia v réznych literatirach
¢i konkrétne literarne texty inspiruji hladanie novych a novych
hladisk. V centre mojho vyskumného zaujmu stoja literarne tex-
ty, nesnazim sa preto uplatnovat jednotnu teoreticku koncepciu
(a ,natiahnut® na nu diela), ale na zaklade danosti konkrétnych
diel odkryt relevantné teoretické vychodiska, z ktorych mozno
pristupovat k textom, ndjst cesty, ako otvorit pertraktované otaz-
ky a interpretovat literarne ponuky/navrhy/odpovede, tykajuce
sa problematiky dejin a historického narativu. Do tohto vysku-
mu som z velkého mnozstva suc¢asnych madarskych historickych
romanov, resp. hybridnych romanovych foriem s historickou té-
mou vybrala texty, ktoré (1) predstavuju vyrazné literarne vykony
a vzbudzuju literarnokritickd aj analyticka pozornost v domacej
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(a vo vdcsine pripadov aj v zahrani¢nej) recepcii, ktoré (2) mozno
chapat v ramci - $irsieho ponatia - postmoderny’, ktorych (3) za-
merom je vyjadrit isty postoj k problematike historického narati-
vu’ (4) a v neposlednom rade st pristupné aj v slovenskom alebo
¢eskom preklade (par vynimiek tvoria texty, pri ktorych mozno
ratat so slovenskym/ceskym prekladom v blizkej buducnosti bud
pre medzindrodny zdujem o autorovu tvorbu, alebo pre zaujima-
vu tému zo slovenského/ceského hladiska). Zaroven sa pokusim
spristupnit slovenskému citatelovi, ako madarsky literarnovedny
kontext vnima stcasny dejinny narativ a aké pristupy uplatiuje
v interpretdcii.

Na zaklade textov sa ¢rtaji nasledujiuce moznosti literarneho
spracovania problematiky: dekonstrukcia obsahov a $truktural-
nych charakteristik tradicie historického narativu, destrukcia
kauzalno-logického charakteru dejin prostrednictvom magic-
korealistického sposobu pisania, prezentovanie historickej ska-
senosti marginalizovanych skupin ,vynechanych“ z narodného
velkého rozpravania (hladiska Zien, etnickych mensin), historické
suvislosti telesnosti, konfrontovanie odli$nych medialnych nara-
tivov o minulosti (vizualneho, jazykového), rucanie dejinnofilo-
zofickych ramcov nasho uvazovania o minulosti.

V I kapitole na zdklade textov Pétera Esterhazyho skiimam po-
doby postmoderného historického romanu ako formy artikulacie
minulosti a spolutvorby kolektivnej pamati. Harmoniu ccelestis

Uzsie a viac rozsirené chapanie postmoderny sa viaze v madarskom lite-
rarnovednom kontexte na areferenénu/textovo referenénu, dekonstruk-
tivnu podobu literatiry (napr. Kulcsar Szabd 1994), $irsie chapanie repre-
zentuje koncepcia Zoltdna Németha, ktora ¢leni postmodernu na rand,
areferen¢nu a antropologicku stratégiu pisania (Németh 2012).

)

Samozrejme, v madarskej literatire vychdadzaju aj historické romany,
ktoré nemaju ambiciu zapojit sa do diskusie o povahe dejin a dejinného
narativu, vznikaju ako zabavna/populariza¢nd literatira. Tym sa v tejto
praci nevenujem.

12
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(2000) vnimam ako text, ktory rozpisuje kultirnu pamit a dotvara
komunikativnu pamit (Assmann 2001), v romane Jednoduchy pri-
beh ciarka sto strdn - Sermovacia verzia (Egyszerii torténet vesszé
szdz oldal - a kardozos vdltozat, 2013) sledujem, ako autor zaob-
chadza s obsahmi historickej pamaiti prostrednictvom aspektov
narativnej socialnej psycholdgie (Laszlo 2014). Dekonstruktivna
povaha autorovych zanrovych realizcii sa prejavuje radom kro-
kov: zdmerné eliminovanie narativity, $trukturalny rozpis (,,rozo-
bratie®) narativnych modelov historického diskurzu, odmietanie
ponukanych vzorov v rozmyslani o dejinach - tak vzhladom na
formalne danosti determinujuce takéto avahy, ako aj na ideologic-
ké obsahy tykajuce sa ich (identitarnej) funkcie.

Z velkého poctu historickych romanov z prelomu tisicroci, kto-
ré kriticka recepcia oznacila za ,,pseudohistorické, sa v II. kapitole
zaoberam textami, ktoré sa pokusaju ,,o destruovanie a znovu kon-
$truovanie (historickej, jazykovej a rozpravacskej) tradicie (Mar-
ton 1999, 246) vyuzivanim magickorealistického modu pisania
v madarskej proze z neskorej tvorby Miklosa Mészolya, na ktoré-
ho sa odvolavaju aj interpretované texty. V romane Laszl6a Dar-
vasiho Legenda o kaukliaroch so slzami (A konnymutatvinyosok
legenddja, 1999) a roménovej trilogie Laszléa Martona Bratstvo
(Testvériség I - II1., 2001 - 2003) skimam, akym spdsobom rea-
guju na ,,problematiku dejin® t. j. na otazky hodnovernosti/overi-
tenosti, resp. narativizacie historického materialu, na ideologické
zlozky fokalizacie, na problém zaradenia historickych narativov
do imaginarneho (predovsetkym ndrodne chapaného) velkého
rozprdvania o dejindch. V interpretacii romdnu Lajosa Grendela
Odkundesi (Galeri, 1982) sa opieram o dalsi pristup v teoretickom
uvazovani, ktory zohladnuje aj postkolonialne koncepcie a hovori
o Specifickej podobe magickorealistického vnimania priznacnej
v ramci madarskej literatury na sebavyjadrenie madarskych men-
$in zijucich mimo Madarska, kde dominuje protire¢iva mnohora-

13
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kost ponati, kultirnych praxi, mentalit, identitarnych perspektiv
atd. (Papp 2006).

Dalsi pristup k dejindm reprezentuju texty ,Zzenskej tvor-
by (avodzovky v pojme zdoraziuji socidlny/rodovy charakter
javu), ktorym sa venujem v III. kapitole. Vychadzajuc z toho, ze
»zenské® texty predstavuju moznost postavit vo¢i dominantnym
nastaveniam a kategorizaciam interpretacie dejin istu Specific-
ku perspektivu, ktora sa vymyka diskurzivnym praktikim nasej
kultary (Matonoha 2009), rozoberam texty tematizujice dejinné
skusenosti mensin - intenzivne alebo ¢iasto¢ne - z aspektu Zien.
Podstatné je, ze tieto texty kombinuju pohlad zdola s mikrohis-
torickym pristupom a obohacuju experimentdlnu rozmanitost
sucasného madarského historického narativu o akési apokryfné
(McHaleov pojem) ,,zenské* dejiny. Interpretacia sa vztahuje na
roman Zsuzse Rakovszky Tiern hada (A kigyé drnyéka, 2002) s pri-
behom zo 17. storocia z prostredia hornouhorského nemeckého
mestianstva, na roman Judit Kovats Bez vlasti (Hazdtlanok, 2019)
o osudoch kezmarskych Nemcov koncom druhej svetovej vojny
a na romany Evy Banki Mesto dazda (Esévdros, 2004) & Aniké N.
Téth Ulomky svetla (Fényszildnkok, 2005) z prostredia madarskej
mensiny na Slovensku.

Roménova trilogia Pétera Nadasa Paralelné pribehy (Pdrhuza-
mos torténetek, 2005) o eurdpskom a madarskom historickom
diani 20. storoc¢ia uplatiuje velmi svojské chapanie dejin, kto-
ré v tejto problematike vrha svetlo na malo zohladnené telesné
a telesno-ideologické aspekty. V IV. kapitole ich analyzujem pro-
strednictvom radu suvislosti: telo - telesnost - telesné ideologie
- dejiny - moc - romanova Struktira. Vychadzajuc z koncepcie
Klausa Theweleita (Theweleit 2000), ktora poukazuje na podoby
prepojenia maskulinnych sexualnych fantazii a nasilného uplat-
novania moci, skimam prejavy tohto chapania v réznych vrstvach
textu, motivoch, epizddach az po kompoziciu vykazujicu struk-
taru chaosu.

14
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Predmetom dalSej kapitoly je historicky roman Prirodzené svet-
lo (Termeészetes fény, 2014) Pala Zavadu, ktory experimentuje so
spritomnenim minulosti paralelne cez média jazyka/naracie a ob-
razu/fotografie. Vztah textu a obrazu (ekfraza, ,ndjdené" fotogra-
fie, ilustracia, narativizacia, protirecenie, chybajtce fotografie),
ako aj osobitosti prepinania z média na médium (Belting 2003;
Mitchell 2009) vnimam z hladiska otdzok o povahe historickej
reprezentacie, ktoré nastoluje dielo a ktoré sa tykaju autentickos-
ti zdrojovych materidlov pisanych dejin, ideoldgii a predpisanej
$truktiry vnimania a spominania, nekonvergentnosti mikrohis-
torického narativu v suvislosti s korekciami kolektivnej dejinnej
pamiti, t. j. primdlo alebo privela dejin (Ricoeur 1999).

Do tejto literarnej mozaiky prace s minulostou patri aj autorsky
projekt, ktory vytvoril Laszlé Krasznahorkai, reprezentujuci iny
pristup. Jeho riesenie nespociva v destrukcii vzorov, ktoré traduju,
ako zaobchadzat s historickou minulostou, ale tvori novy model
fungovania dejin a kladie otazky o historickom byti vobec. Roman
Vojna a vojna (Hdborti és haborii, 1999) skima zmysel dejin, resp.
historického vyvoja, pricom dejinny material v iom nesldzi na to,
aby vyjadril pochybnosti pri cielovo-pricinnej (eschatologickej —
v Sirokom zmysle slova) povahe chodu dejin. K apokalyptickému
historickému modelu predlozenému v texte pristupujem v VI. ka-
pitole na zaklade koncepcii, ktoré vidia za schémami zapadného
historického myslenia model dejin zo zidovsko-krestanskej tradi-
cie (Lowith 1996, Koselleck 2003, 17 — 40).

*

Na literarne uvedenie do problematiky tivaha Pétera Esterha-
zyho:

»Apo [...] sa samoliibo pustil do vety, dlhokdnskej, do vety
o Struktiire eurdpskej kultiiry, o jej podstate a v jej stredobode stdlo
zdoraznenie nostalgickej kvality siicasnosti, to tvrdenie alebo hypo-
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téza, Ze mdme v ldske to pominutelné, ba dokonca to, ¢o sa uz pomi-
nulo, teda v istom zmysle to, co uz vlastne nejestvuje, ibaze, a toto
by malo byt jadrom vysloveného, to takzvané miesto po uhryznuti,
alebo z druhej strany rana, nie je otdzkou volby, ale naopak, je do-
sledkom bytostnej podstaty kultiiry, ¢i ¢oho...*?

* Esterhazy, Péter. 2005. Harmonia ceelestis. Prel. Renata Dedkovd. Bratisla-
va: Kalligram, 93 - 94.
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Dekonstrukcia historickej
pamati a dejinného narativu

v romanoch Pétera Esterhazyho Harmonia
ceelestis a Jednoduchy pribeh ciarka sto strdan -
Sermovacia verzia

»Dejiny pisu vitazi. Legendy si strdZi
lud. Skribomani fantazirujii.

Madarsky postmoderny spisovatel Péter Esterhazy takto zhrnul
v kratkom tryvku z romanu Harmonia celestis, aké komplikova-
né je obsiahnut dejiny historickym diskurzom, ¢i uz ide o histo-
riografiu, tradované pribehy, alebo o literarne texty a v ramci nich
historické romany.

Rozne vymedzenia historického romanu kladt doraz na odlis-
né stvislosti vztahu dejinnosti a literatury. Moja uvaha vychadza
z tézy, Ze historicky roman ako forma artikulovania minulosti sa
spolupodiela na tvorbe kolektivnej pamiti. Tato téza zahrna via-
cero okruhov otazok, ktorymi sa teoretické uvahy o povahe his-
torického diskurzu dokladne zaoberali a ktoré sa poktsim v krat-
kosti nacrtnut.

Ak sa historicky roman vnima ako forma artikulovania mi-
nulosti, akcentuje sa, Ze historicky material je v iom spracovany,
sposoby spracovania podliehaju jazykovym, literarnym a narativ-
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nym zakonitostiam, Ze vysledkom spracovania je nejaky (fikény)
konstrukt, ktory sa druhotne vztahuje aj na dejiny ako také.

Historicky roman ako forma artikulovania minulosti

Spracovavanie historického materialu je charakteristika spajaju-
ca tento podzaner s historiografiou, z ktorej sa zaciatkom 19. sto-
rocia vyclenil. Historiografia sa vybrala cestou k vyvinu vedeckej
discipliny v znameni vedeckosti, t. j. ,,objektivnosti, verifikovatel-
nosti. Jejliterarne ¢rty znovu razne vystuapili do popredia v poslednej
$tvrtine 20. storocia v rdmci tzv. jazykového a narativneho obratu.!

Badatelia poukdzali napriklad na to, Ze jazykovo- a texto-
vo-$truktirne danosti historického diskurzu a priori urcuju jeho
ideologicky, resp. imaginarny charakter, kedze stanovuju vyzna-
mové ramce historickych faktov (Barthes 2003). Analyzovali dalej
rétoricku poziciovanost historiografickych textov (napr. Ricoeur
2000; Gossman 2003). Rozpravanie zacali vnimat ako zakladnd
myslienkova operdciu historického vedomia a paralelne sa roz-
behli vyskumy narativnych charakteristik historickych textov. Te-
oretik narativnej historiografie Hayden White chape narativ do-
konca ako univerzalny metakdd transformacie ludskej skiisenosti
do formy vyhovujucej Struktiram vyznamu (White 1997b: 103 -
104) a poklada ho i za podobu historickej reprezentacie, v ramci
ktorej sa prostrednictvom konstrukcie zapletky (emplotment) fakty
kéduju ako prvky - vymedzenych typov - dejovych struktur. Toto
koédovanie pritom predstavuje podla neho jeden zo sposobov, kto-
ré jedincovi alebo kolektivu dava kultira na interpretaciu minu-
losti (White 1997a, 69 - 77).

! Sthrnne o historiografii a kultirnej historiografii pozri Kisantal 2003;
2009.
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Na zaklade takychto uvah koncom 20. storocia niektori teore-
tici konstatovali nové priblizovanie sa discipliny v ramci sebare-
flexie historiografie k tradicii spolo¢ne;j s literatirou (napr. Riisen
1999; Gossman 2003). Plati to vSak predovsetkym na analytické
alebo teoretické hladiskd, pretoze historiografické texty — ako na
to poukazali mnohi - nesu vlastnosti narativity (fabula zostavena
z vybranych epizdd, ¢asova perspektiva, rozpravacska perspekti-
va, vypracovanost kauzalnych suvislosti atd). No pokial ide o kon-
krétne sucasné literarne ¢i historiografické realizacie, zblizovanie
nachadzame tazko (porov. aj Dolezel 2008), ona spolo¢na literarna
tradicia sa naruduje aj zo strany sucasného - predovsetkym post-
moderného - historického romanu, vyuzivajaceho postupy, ktoré
vlastnosti narativity eliminuju, mazt, destruuji. Aj v jednom, aj
v druhom pripade vsak ide o zdsadnejsiu otazku, o to, akym spo-
sobom si predstavuje historiograficky alebo literarny text dejiny
ako také, teda o problematiku metahistorického charakteru.

Samozrejme, kazd¢ literarne dielo, a teda aj historické romany
- ¢i si to priznavaju, alebo nie” — predostieraju svet nejako, teda
vytvaraju a sprostredkuvaju i nejaky model historickosti (porov.
Bényei 1999, 66 - 70). Ako vsak konstatuje Linda Hutcheon, az
pre postmodernu sa stava priznacné, ze tento model problemati-
zuje. ,Postmoderna nas naucila, Ze tak dejiny, ako aj fikcia pred-
stavuju diskurzy, Ze oba konstituuju systémy vyznamov, podla
ktorych porozumieme minulosti (,uplatnenie formy, usporiadanie
imaginacie®). Inymi slovami vyznam a forma nie st dané v uda-
lostiach, ale v $trukture, ktora z tychto minulych ,udalosti‘ vytvara
pritomné historické ,fakty". Nejde o ,nepoctivé ukryvanie sa pred

2 Roland Barthes tvrdi, Ze aj v pripade historického diskurzu, pokladaného
za objektivny, ide o isty druh vyuzivania textovych shifterov, konkrétne
o nulové shiftery (napr. rozpravac pribehu o dejinach sa javi ako prazdny
subjekt vypovede alebo chybaju vsetky znaky odkazujtce na vysielatela),
teda o textové charakteristiky, ktoré pdosobia ako realita na zaklade ocaka-
vani prijimatela (Barthes 2003, 88 — 91).
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skuto¢nostou;, ale o priznanie vyznamotvornej funkcie ludskych
konstrukcii.“ (Hutcheon 1995, 89)

Na postmodernt formu historického romanu, ktora vyjadruje
problematickost vztahu historiografie a narativizacie/fikcionaliza-
cie a pyta sa na status vedomosti o dejinach, kanadska literarna
teoreticka zaviedla pojem historiografickd metafikcia. Historio-
grafickda metafikcia zviditeluje predstavu historickosti, jej dis-
kurzivne, ideologické, identitarne suvislosti, predklada teda onen
model, ktory sa ukryva v pozadi kazdého rozpravania o dejinach.
Dokonca v niektorych textoch prave tento model historickosti
predstavuje ozajstny predmet rozpravania: historicky pribeh do-
stava vedlajsiu funkciu v reflektovani réznych otazok o ponimani/
pertraktovani dejin.

Historicky roman ako spoluformovatel
kolektivnej pamiti

Ako spoluformovatel kolektivnej pamdti (narodnej alebo sku-
pinovej) historicky roman vykonava na jednej strane akt spomi-
nania/spritomnenia, na druhej strane stvisi s kolektivnou (narod-
nou/skupinovou) identitou.

Kedze historicky roman tematizuje minulé deje z dnesného
pohladu, prostrednictvom spominania rie§i v narative aj vztah
minulosti a pritomnosti. Ako to vyjadril Péter Esterhazy na brati-
slavskej prezentdcii knihy Jednoduchy pribeh ciarka sto stran - Ser-
movacia verzia: ,Ak by som si mal trocha zamudrovat, povedal by
som, Ze o historii neviem hovorit tak, aby sa do melédie minulosti
nezamies$ala sucasnost, aby sa nepreplietli do jediného napevu.*

> Prezentdcia slovenského prekladu romanu sa uskutocnila 16. novem-
bra 2013 v Bratislave na kniznom veltrhu Bibliotéka. Madarsky originél
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Totiz objektivizovat ¢as v ramci pisania o dejinach nie je mozné
tak isto, ako nie je mozné objektivizovat historicku udalost. Oca-
kavania takéhoto druhu pochadzaju podla Reinharta Kosellecka
z dvojzmyselnosti pojmu dejiny, ktory oznacuje jednak nejaky
uplynuly ¢as uzavrety do minulosti a jednak (terajsie) vedomosti
o nom (Koselleck 2000, 25). Texty o minulych dejoch narabajt
na zaklade modov temporalnej skasenosti (ireverzibilta udalosti,
moznost opakovania udalosti, synchronizicia) vzdy s nejakou ¢a-
sovou Strukturou (27), ktoré su tizko prepojené s rozpravacskou
poziciou a perspektivou rozpravania. No konkrétne literarne re-
alizacie v nadvéznosti na estetické idedly tuto ustivstaznenost ¢a-
sovych Struktur historického pribehu a rozpravacskej perspektivy
mozu zahmlievat alebo predkladat: v diskurze realistického histo-
rického romdnu v prospech posobenia objektivnostou sa napri-
klad zrusia znaky subjektu rozpravaca (Barthes 2003, 91), ktory
by minulé udalosti nejako pripominal, a naopak, v su¢asnom his-
torickom romane sa zvyraznuje ikon spominania/pripominania,
ktory sa spaja s personalnym rozpravacom a organizuje aj casovu
$truktdru narativu.

Tamas Bényei viaze jav na kultirnu zmenu vztahu k minulosti
a konstatuje, Ze kym zodpovednost vo¢i minulosti bola v mime-
tickom historickom romane podriadena etickej poziadavke hod-
novernosti, v postmodernom roméne ide o afektivny raz (napr.
smutok, trauma, nostalgia, paranoja atd.): o pristup osobného
charakteru, ktory je ¢asto naplneny aj psychickym obsahom (Bé-
nyei 2005, 44). Doraz nie je na rekonstruovani minulosti, ale na
konstruovani identity.

vyroku bol autorizovany mailovou kore$pondenciou 19. 5. 2014: ,,Kicsit
fontoskodva gy mondandm, nem tudok a térténelemrdl gy beszélni,
hogy a mult dallaméba ne fonédna a maé, hogy ne keverednének &ssze
egy dallamba.“ Vyrok Pétera Esterhdzyho prelozila Renata Deakova.
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Zaner historického romanu sa v madarskej literattre (ale aj
v dalsich literatdrach strednej a vychodnej Eurdpy) spajal s ideolo-
gickou funkciou vytvarat/formovat narodnu identitu od pociatku
jeho vzniku (napr. Chmel 1972, 52 - 59; Bojtar 2010; Bilik 2008;
Hites 2005). Ako zhrnul madarsky literarny teoretik: ,,[K]ultirna
praca historického romanu spociva v sprostredkovani medzi iden-
titou jedinca a pamitou kolektivu [...], referen¢ni/zobrazujiucu
funkciu teda dopliiala od pociatkov silnd performativna funkcia,
uloha ,uviest spolo¢nost do Zivota' rozpravanim® (Bényei 2005,
38). Tato suvislost sa stala v poslednych desatrociach aj predme-
tom socialnopsychologickych vyskumov, ktoré zdoraznuju uzky
vztah identity a pamiti skupiny a konstatuju, Ze socialnu identitu
naplia obsahom kolektivna pamit. T4 zabezpecuje ¢lenom skupi-
ny okrem iného vedomie, Ze skupina ma minulost a svoj pribeh,
pri¢om pribeh/narativ predstavuje v kolektivnej pamiti formu na
usporiadanie historickych zazitkov. (Laszl6 2012, 93 - 96) ,,Deji-
ny nam podavaju také narativy, z ktorych sa dozvedame, kto sme,
odkial prichadzame a kam mame ist. Tieto narativy ur¢uju drahu
pre identitu skupiny.“ (J. H. Liu - D. J. Hilton, cit. podla Laszl6
2012, 96)

Literarne spracovanie historickych tém vsak vytvara na jed-
nej strane varidcie pristupov, ¢o spociva napr. v uplatneni hladisk
mikrohistdrie alebo v emancipacii alternativnych pohladov na de-
jiny etnickych, socialnych, rodovych a inych mensinovych skupin
voci tzv. politickym dejinam. Na druhej strane predklada modely
formovania historického materidlu, moZznosti a sposoby narativi-
zacie.

V dalSej casti prispevku sa budem na zaklade dvoch roméanov
Pétera Esterhazyho s historickou témou venovat tomuto posled-
nému aspektu. Ak totiz tvoria ozajstny predmet postmoderné-
ho historického romanu koncepty dejin, narativne spracovanie
historického materialu sa nevztahuje iba na tvorbu textového
univerza, ale mieri aj na $truktdirne vlastnosti tychto konceptov.
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Prostrednictvom vytvarania novych modelov narativizacie histo-
rického materidlu mieri zaroven na formalne vlastnosti obsahu
kolektivnej pamati a dotyka sa aj niektorych savislosti kolektivnej
identity.

Dejinnost v romane Harmonia celestis

Madarsky postmoderny spisovatel Péter Esterhazy sa dejinami
zaoberal v romanoch Harmonia celestis (2000, slovensky preklad
Rendta Deakova 2005) a Jednoduchy pribeh ciarka sto stran - Ser-
movacia verzia (Egyszerii torténet vessz6 szdz oldal - kardozos vdl-
tozat 2013, slovensky preklad Renata Dedkova 2013), no v kaz-
dom akcentoval iné oblasti problematiky.

Roman Harmonia ceelestis tematizuje slavu a upadok rodiny
Esterhazyovcov. Mie$a rézne zanrové formy, najmé rodinnu sagu
s historickym romanom, ¢o poukazuje aj na charakter spritom-
nenia minulosti: metaforou dejin sa stiva dedic¢stvo. Osobné (ro-
dinné) historické dedi¢stvo rozpravaca viazuce sa na rod Ester-
hazyovcov sa v texte prelina s ,velkymi t. j. politickymi dejinami
Uhorska a Madarska, kedze ide o $lachticky rod, ktory sa zacast-
noval na ich formovani od 16. storocia.

Podla mojho chdpania roman skuma charakter a zlozky histo-
rickej pamiiti, jej vztah k dejinam a osobnému prezivaniu.* Kniha
prvd Cislované vety zo Zivota Esterhdzyovcov spractiva material
o vzdialenej minulosti rodu, ktory spada do tzv. kultiirnej pamd-
ti, definovanej Janom Assmannom ako typ kolektivnej pamiti

* Aspektov interpretacie tohto rozsiahleho a zlozitého diela je mnozstvo,
pozri napr. kniznu publikdciu Mdsodfokon (B6hm 2003), ktora uverejiuje
vyber z madarskych studii zaoberajucich sa Harmoniou ceelestis a jej po-
kra¢ovanim Opravené vydanie (Javitott kiadds, 2002).
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zahrnajici kody sebaidentifikacie skupiny. Kultirna pamdt ma
zakladajucu povahu, vztahuje sa na pevné body minulosti, ktoré
sa v nej spajaju do symbolickych tutvarov. ,,[V] kulturni paméti
se fakticka historie méni v historii vzpominanou, tedy v mytus.
[...] Vzpominkou se z déjin stava mytus. Tim nepozbyva na
skutecnosti, pravé naopak - ziskava realitu ve smyslu trvalého
normativniho a formativniho ptsobeni. (Assmann 2001, 50)
Esterhdazyho text sa nezucastiiuje na tvorbe mytov, no pracuje
s historickym materialom, ktory sa d4 podla Assmannovej ter-
minoldgie nazvat mytickym (v $irokom zmysle slova). Material
Druhej knihy romanu Spoved rodiny Esterhdzyovcov vyhovuje
zase assmannovskej kategorii komunikativnej pamiti, predsta-
vuje bezprostredny, ustne $ireny zazitkovy material v ¢asovom
horizonte priblizne troch genericii, ktory este nepresiel kolek-
tivnym kodovanim. Takéto rozdelenie textu naznacuje aj inakost
rozpravacovho pristupu k minulosti, s ktorou suvisi aj inakost
vytvorenych narativov.

Kniha prvd, viac zamerana na ,velké” dejiny sa vyznacuje tym,
ze eliminuje pribehovost prostrednictvom destrukcie zdkladnych
narativnych kategdrii, napr. kauzality, temporality. Sklada sa z roz-
norodych epizdd (formalne z kapitol odsekového rozsahu nazy-
vanych ¢islovanymi vetami), asociativne alebo motivicky zosku-
penych okolo takych pojmov ako rodina, ldska k vlasti, hrdinstvo
atd. Epizody spéja postava imaginarneho panotca (vyraz je vystiz-
ny vynalez slovenského prekladu Renaty Dedkovej, vznikol ako
homonymum k osloveniu ,,pan otec®), ktora zarucuje aj osobny
charakter pristupu k ,velkym®“ dejinam.

Doraz totiz nie je na ,vyznamnych® udalostiach spajajicich
sa s historickymi osobnostami rodu a uz vobec nie na hrdin-
skych ¢inoch, ale na naznaceni mnohorakosti moznych histo-
rickych postojov uprostred dejinnych udalosti: ,,... veru nemald
je ta nasa familia, ndjde sa v nej vselico, extra large, osem rebier
Ci okridlenec, rojalista, demokrat, patriot, vlastizradca a hlavne
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labanc, ale i kuruc, kazdému podla chuti.“ (361)° Rodovy ramec
pripominania minulosti sa postupne rozsiruje, ked sa rozpravac
vziva do rodinne/rodovo cudzich pozicii (napriklad postavu otca
stotoznuje s preziv$im holokaust, 215), i straca zmysel, ked sa v
role otca ocitnu prevzaté literarne postavy. Staly zostava rozpra-
vacov zosobneny pristup k dejinam, ktory aktivuje rdzne obsahy
afektivnosti. Text teda predklada material spadajtci do kultirnej
pamiti takym sposobom, ktory protireci jej konstitutivnym vlast-
nostiam.

Kultirna pamit totiz uchovava historicky material v zaujme
potvrdzovania kolektivnej identity, usiluje sa o vytvorenie a pre-
nos pevnych vyznamov, podla Mirceu Eliadeho ,semiotizuje
dejiny®. ,Vzpomina se pouze na vyznamnou minulost a pouze
vzpominand minulost ziskdva vyznam.“ (Assmann 2001, 70) Es-
terhazyho text posobi proti ustalenym vyznamom a mieri na ob-
sahové zlozky aj na formujuce tikony semiotizacie. Jeho charakte-
ristickym dekonstrukénym postupom je rozpisovanie, ktoré v akte
znovupripominania nejakého historického obsahu vytrhava tento
obsah z konota¢nych suvislosti, nanovo ho prerozprava a vklada
do vizieb vlastného textového univerza. Textové univerzum Har-
monie ceelestis — ako $truktdra, ktord vytvara isté nové vyznamy
a spdja ich nanovo - predstavuje aj novy ,,semiotiza¢ny ramec” na
usporiadanie obsahov kultirnej pamiti, znamena v tomto ohlade
teda autorovu ponuku. Tato ponuka ma spochybnujici/relativi-
za¢ny charakter, zohrava rolu v preruseni samochodu v tradovani
kultarnej pamiti.

° Zdroj uvadzam na zédklade vydania: Esterhazy, Péter. 2005. Harmonia
ceelestis. Prelozila Rendta Deakova. Bratislava: Kalligram.
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Dekonstrukcia zakladajiceho pribehu Esterhazyovcov

Textové spracovanie davnej epizddy zo zivota Esterhazyovcov,
v ktorej sa stretla historia rodu s hrdinskymi ,velkymi“ dejinami
Uhorska, predstavuje vystizny priklad rozpisovania. Epizdda tvori
zaroven akysi zakladajiici pribeh rodu, potvrdzujuci jeho dejinny
vyznam pre krajinu. Podla Assmannovej koncepcie kazdé spolo-
c¢enstvo vytvara - vyzdvihuje z historie a sformuje - svoj zakladajuici
pribeh (v pripade narodov st to myty), ktory zvnutornuje minulost,
legitimuje existenciu a predstavuje aj normativne naroky (75 - 77).

Ide o bitku pri Velkych Vozokanoch 26. augusta 1652. Podla
historiografickych zdrojov sa proti Turkom ostrihomského bega
Karu Mustafu, ktori napriek platnej mierovej dohode podnikli
lapezny najazd, postavil s posadkami z okolia novozamocky kapi-
tén Addm Forgach. Ani podrobnosti bitky, ani jej vyustenie nie s
na zdklade historickych pramenov jednozna¢né (J. Ujvéry 2006;
Berényi 2001). Ist je velka prevaha Turkov (pramene sa liSia aj
v pocte: cca 3000 Turkov proti 1050 - 1300 Uhrom), ich mno-
hondsobné straty na Zivotoch (500 — 800 Turkov oproti 43 - 70
Uhrov) a pad styroch mladych Esterhazyovcov, medzi nimi palati-
novho syna Laszloa Esterhazyho, nadejného cakatela na najvyssie
$tatne hodnosti (Marti 2013, 91 - 107), ktorého kon Zoldfikar sa
posmykol na mokrej pode. Najpodrobnejsi opis udalosti sa nacha-
dza v denniku Laszloovho mladsieho brata Pala, vtedy jezuitskeé-
ho $tudenta (Esterhdzy 1989), ktory sa vsak bitky neztcastnil. Iné
pramene (oficidlne a osobné listy/korespondencia, pozri J. Ujvary
2006) ozrejmujt niektoré dalsie okolnosti.

Historicka udalost dostala v kultirnej paméti symbolicky vy-
znam v dvoch suavislostiach: v uhorskych dejinach ako priklad
statocného vystupenia v bezvychodiskovej situacii a hrdinského
vitazstva proti nepriatelskej presile, v historii Esterhazyovcov ako
obrovska obet na zivotoch pre vlast. Velka rodinna strata v ta-
kychto vlasteneckych suvislostiach sluzila aj na politicko-moral-
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nu legitimizaciu dejinného vyznamu vtedy uz bohatej a mocnej
rodiny, pricom tato konotdciu rodina vedome vyuzila a budovala
(Marti 2013, 202 - 207). Ako vyrazny prvy krok tohto usilia sa
spomina pompézny pohreb $tyroch Esterhazyovcov v Trnave 26.
novembra 1652 (Szabd 1989).

Fakt symbolizacie tejto historickej udalosti v ramci kultirnej
pamati potvrdzuju konkrétne kultirne aktivity i umelecké pred-
mety ako objektované tutvary institucionalizovanej mnemotech-
niky (Assmann 2001, 49 - 50). Spomedzi nich sa javi ako najty-
pickejsi pomnik Bélu Markupa, postaveny v roku 1897 na dejisku
namiesto schatraného pamitného stlpa z roku 1734. Niekolko
novsich prikladov z rozlicnych oblasti na aktudlne javy mnemo-
techniky: zinscenovand rekonstrukcia bitky na historickom festi-
vale na hrade Forchtenstein 22. - 23. septembra 2012, svitd omsa
pri prilezitosti 360. vyrocia bitky v Trnave v Katedrale svatého
Jana Krstitela 24. novembra 2012,° popularno-nau¢na brozdra
(Csampai 2007) alebo z vytvarného umenia malba Ilony Keserti
Vezekényi csata 1652 (2003).

Text romanu sa na udalost odvolava opakovane, ale k preroz-
pravaniu tohto zakladajiiceho pribehu dochadza az v 134. Cislo-
vanej vete, kde je do naracie (neoznacene) zabudovany uryvok
z dennika Pala Esterhazyho: ,,[Laszld] sedic na koni menem Zold-
fikar, kterého byl kdysi slibil mne, krdcajic ve vedno s - tu nasleduje
meno mojho pana otca - i panem Janem, i s jeho paholkem ménem
Marci, i téz s dvadsiatima jezdci, prikvacen k ohromnému bahnis-
tému potoku byl, kde kot potknuvsi se s nim v sedle skldtil se, no
i ndsledne za tym i per pedes sam dviich Turkov skolil. Poostatku
dorantany zmdleny, sviij Zivot vypustil.“ (122) Rozprava¢ roma-

¢ Pozri ¢lanok Megemlékezés a vezekényi csata 360. évforduldja alkalma-
bol. Pazmaneum. 17. november 2012. Dostupné na: http://www.pazma-
neum.com/megemlekezes-a-vezekenyi-csata-360-evforduloja-alkalma-
bol/ [cit. 8. augusta 2019]
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nu hyperbolizuje udalost do mytickych rozmerov vytvorenim
postavy otca-Boha, ktory stoji na vozokanskom pahorku, aby
podporoval bitku ,,s palicou Vlasti v ruke®. Tato hyperbolizacia
prostrednictvom parafrazovania biblického pribehu boja Zidov
s Amalekom (Exodus 17) vyjadruje ironicky postoj voci aktom
mytizacie aj vSeobecne, v prvom rade tym, ze v ramci svojho pri-
behu na akt symbolizacie-mytizacie poukazuje. Podporuje to aj
jazykova vrstva, ktora miesa archaicky jazyk so stucasnym - ne-
ustale poukazujuc na Stylizovanost (umelost) vsetkych pozicii,
ktoré by sa z dnesného hladiska mohli zdat autenticky historic-
kymi.

Dalsi dlhsi tryvok z Palovho dennika, podrobny opis smutoé-
ného sprievodu na pohrebe padlych Esterhdzyovcov je (neoznace-
ne) zapracovany do 365. Cislovanej vety: ,,Lez, prisel cas pohrebu,
i vypravili sme se s telami [...] Popritom vystrojené kone, priprazny
kot ndrucné kone, vystrojent jezci, i tez viakované jinakse vystroje,
i hojne lidu. Polehky to vsecko pospolu zo pdttisic dusi bylo. V ten
deni cestu sme cez Farkashid vazili, na druhy den do Trnavy se na-
pravili.“ (340)

Na zakladajiici pribeh rodu odkazuje naracia - aj ked skrytym
sposobom - uz hned na zaciatku: ,,... moj otec, onen spominany
sverepy barokovy Slachtic, ktory mal neraz moZnost, ba povinnost
svoj pohlad pozdvihniit na cisdra Leopolda [...] vtom vyskocil na
svojho tdtosa zvaného Zoldfikar a odcvalal do clivého opisu kraji-
ny zo 17. storocia.“ (11) Spojivom sa tu stava kon Zoldfikar, kto-
rého vozokansky hrdina slubil pévodne bratovi (pozri v citate
z dennika vyssie) a ktory patri v tomto (romanovom) okamihu
uz Palovi Esterhazymu (1635 - 1713). K historickej referencnos-
ti patri aj fakt, ze ,barokovy slachtic“ od Leopolda I. dostal titul
kniezata (1678), okrem iného bol aj basnikom, zostavovatelom
nabozenského spevnika Harmonia celestis (Nebeska harmonia,
1711). Tato lahka konska altzia postva aj dorazy v ramci zaklada-
juceho pribehu rodu: z padlého hrdinu na umelca i politika, kto-
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ry sa pric¢inil o vzostup rodiny tvorivostou. Zmenu perspektivy
v interpretdcii udalosti z hladiska Pala tematizuje text aj neskor:
»V Case, ked starsi brat mojho otca, Laszlo, zvany tieZ ,krdsny groff
so svojimi troma bratrancami padol hrdinskou smrtou v tej nemoz-
nej vezekényskej bitke, padli i dalsi - tu nasleduje otcovo meno -,
odrazu mal celti zodpovednost za rodinu na krku maoj otec...” (311).

Dalsie aluzie v rdmci najroznejsich minipribehov, reflexif ro-
manu maju skor funkciu udrzat zakladajiici pribeh v povedo-
mi nardcie (i ¢itania).” Ako Ustredny vztazny narativ vystupuje
v dlhdej uvahe o problematike hodnovernosti historickej naracie:
»Miesta deja, boky, vodopddy, prihody a postavy tejto knihy sii sku-
tocné, zhodujii sa so skutocnostou, napriklad tatos mojho pana otca
sa skutocne posmykol v blate v augustovom lejaku. Syn mojho otca
nevymyslel nic, a ked, tak sa podla svojej utkvelej predstavy obrdtil
smerom k romdnovej predstavivosti...“ (331).

K vozokanskému pribehu sa rozpravanie vracia este v Druhej
knihe romanu, kde sa vyzdvihuju tie suvislosti, ktoré ju ustvstaz-
nuju z hladiska rodinnej histérie - v komunikativnej pamiti:
»Zosnul ,schone Graff, Ldszlo, a riSa padla na plecia sedemndst-
rocného Pdla, na okoli samé Zraloky striehnuce na korist, od Svagra
Nddasdyho, az po samotny dvor.“ (425)

Pribeh z dejin Esterhazyovcov, ktory sme vnimali v medziach

»Moj otec, ,$éne groff; osamelo cvdla na svojom koni Zoldfikdrovi v citli-
vom opise krajinky zo 17. stor. atakdalej.“ (26); ,Mysliet na #iu myslel, ale
nazdal, Ze je rozdiel medzi chlebom a myslienkou, nazdal sa, Ze chlieb je
skutocnejsi. No ked sa jeho koti na brehu potoka postavil na zadné, bol uz
obkliceny, ¢izmy sa mu vySmykli zo strmeia, vtedy to bolo...“ (80); , Vtedy
po oboch strandch cesty postival lud, lebo vietci cheeli vidiet pdna otca,
ba i jeho kotia Zoldfikdra cheeli vietci vidiet.“ (83); ,Chod rodu je vydany
napospas tolkym nepredvidatelnym ndhoddm, pulzovaniu histérie a osob-
nosti, raz zmocnie jedna vetva, potom zasa ind, prvorodeny syn necakane
(?) zahynie hrdinskou smrtou...“ (99); ,Mdm tata, ¢o padd z koria, hoci
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Assmannovej tedrie ako zakladajiici, sa teda tahd celym romanom,
no vicsinou zostdva v pozadi rozpravania. Tvori akysi sty¢ny pri-
beh, na ktory sa iba poukazuje ako na znamu a z hladiska vyzna-
mu jednozna¢nt udalost. Pritom text neodkazuje na jej konotécie
ustadlené v ramci narodnej alebo rodovej kulturnej pamiti, tie s
bud ignorované, alebo v ¢asti opisujucej bitku podavané ironicky.
Rozpisanie zakladajiiceho pribehu sved¢i aj o sposobe vyuzivania
tohto postupu, ktory trha ustalené vizby dejinného narativu a na-
rtisa vyznamovu $truktiru ako ramec symbolickej platnosti uda-
losti v kultirnej pamati.

Praca s pamitou textov: prepisovanie, rozpisovanie,
intertextualita, dechronologizacia

Ako dalsi charakteristicky postup mozno spomentt prepisova-
nie, v rdmci ktorého sa nardcia odvoldva na historické referencie,
samotné dejinné udalosti v§ak nie st tematizované. Pripomenuté
st z uhla pohladu, ktory sa (minimalne) nezhoduje s aspektmi
narodnych dejin. (Napriklad o Rékécziho povstani, ktoré je no-
sitefom symbolického obsahu boja za slobodu Uhrov proti cudzej
nadvlade, sa v romane hovori prevazne v suvislosti s jeho nezda-
rom.*) Prepisovanie suvisi aj s opakovanym pripominanim urcitej

8 Aluzia sa konkrétne vztahuje na rolu predka v zrade povstania: ,,Mdj apo
sa totiz dojednal s poverencom viedenského dvora [...] a pripravil zloZenie
zbrani kuruckého vojska.“ (31) Rozpréval sa cez postavu otca stotoziuje
50 ,zradcom® Sandorom Kérolyim, ¢lenom iného uhorského historického
rodu. (K referen¢nej hre textu patri aj fakt, Ze s rodinou Kérolyiovcov
ma autor romanu pribuzenské vztahy cez stard mamu Margit Kérolyi.)
Odkazy na Rékodcziho povstanie cez otca-zradcu sa nachadzaja v 25., 26.,
31., 33. a 44. cislovanej vete Prvej knihy, kym o kuruckych generaloch
Esterhazyovcoch sa rozpravac zmienuje zriedkavejsie: o Danielovi v 173.
¢islovanej vete, o Antalovi v 14. a 97. kapitole Druhej knihy.
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epizddy, ked sa prostrednictvom posuvania vyznamovych dora-
zov zviditelfiuje akt spracovania a vykonstruovanost narativneho
vysledku, ¢o ma u Esterhazyho vzdy aj jazykovti a textovu stranku.

Textovo-Struktarne, narativne, dokonca ideologické danosti
historického diskurzu (porov. Barthes) tematizuje roman v 10.
¢islovanej vete, v ktorej rozpravac predstavuje folio rodinnej ge-
nealogie Trophaeum nobilissimae ac antiquissimae domus
Estorasianae (Vieden 1700) zostavené Palom Esterhazym a ove-
rené oficidlne dvorom pri prilezitosti ziskania titulu kniezata. Ide
o historicky pramen, ktory by mohol byt vychodiskom pribehu
rodu, ale v texte sa stava ironickym prikladom poukazujicim na
podozrivu legitimiza¢ni povahu takychto dokumentov a v nich
obsiahnutej ,,reality vobec.

Pochybna referencnost historickych dokumentov na druhej
strane roz$iruje chdpanie toho, ¢o sa povazuje za zdroj historickej
referencie: v romane sa k nim radia okrem zanrov, ktoré vyuziva
aj historiografia (denniky, kore$pondencie), tiez anekdoty, legen-
dy, dokonca literarne diela madarskej a svetovej literatury. Uryvky
z najroznejsich prozaickych diel st zakomponované do Esterhazy-
ho textu ako intertexty: zneistuju, kontrapunktuju, parodizuju au-
tobiograficku referen¢nost vzhladom na rodinu autora ako kandlu
pristupu k dejinam. Stvisi to aj s tym, Ze v texte nejde v prvom rade
0 ,realnu“ histériu alebo o ,,Absolutnu pravdu dejin“ (Michalovi¢
2005), ale o textové dedic¢stvo, ktoré dejiny uz nejako zachytava.

O funkcii intertextudlnych odkazov v ramci postmoderného
historického romanu (historiografickej metafikcie) Linda Hut-
cheon konstatuje: ,Textové zaclenenie intertextualnych minulosti
ako konstitutivneho prvku do postmodernej fikcie funguje ako
formadlne oznackovanie historickosti - tak literarnej, ako ,redl-
nej.“ (Hutcheon 1995, 124) O povahe intertextuality v romane
Harmonia ceelestis som uvazovala v inej studii, kde som k prob-
lematike uviedla aj analytické sekundarne prace vychodiskovej
literatary (Gorozdi 2013b, 203 - 204; Kulcsar-Szabo 2011; Kanya-
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di 2017a, 2017b; Paszmar 2016). Tu na zaklade koncepcie Renate
Lachmann pripominam (Lachmann 2001), Ze intertextualita sa
da chapat aj ako praca s pamitou textov, ktora vyjadruje postoj
k zaobchddzaniu s kultirnym (textovym) dedi¢stvom, moze ho
prepisovat, rozpisovat, vymazat. V pripade Esterhazyho textu ide
o dalsiu stratégiu rozpisovania, o kladenie otazok o hranici texto-
vo ¢i skusenostne osvojenej minulosti.

V stvislosti s narativizaciou dejinného materidlu treba spo-
menut eSte jednu vyrazna charakteristiku textu, jeho Casovost:
v Knihe prvej, ktora spractiva materidl kultirnej pamiti, neply-
nie ¢as. Napriek tomu, Ze nardcia casto uvadza (inde naznacu-
je) konkrétne casové udaje a ze text vykazuje podobné casové
$truktuary, akymi naraba historicky/historiograficky diskurz (roz-
ne sposoby konfrontovania ¢asu nardcie a ¢asu vyrozpravanych
diani), ¢as nenapreduje, chronologicky oblik ani nasledne nie je
mozné rekonstruovat. Tato vlastnost sa v diele spéja aj s elimino-
vanim deja a metaforickou kompoziciou. Barthes nazyva postup
dechronologizdciou, jeho funkciu vidi v obnoveni ,komplexného,
parametrického, nelinedrneho casu, ktory pripomina myticky
¢as pradavnych kozmogonii“ (Barthes 2003, 90). V tomto ponati
»dechronologizovany* ¢as $trukturalne zblizuje historicky narativ
s mytmi, predstavujucimi zakladné relevantné narativy kultirnej
pamati, ktoré zahfnaji svetondzor spolocenstva a vyjadruju kon-
Stitutivne, identitarne a normativne ramce jeho dejin a existencie
(Assmann 2001, 76 - 78). Ak uvazujeme o Esterhazyho texte ako
o historickom romadne, ktory formuje dejinny material patriaci do
kultirnej pamiti v prospech zviditelnenia a narusania semiotiza-
cie a symbolizacie historickych obsahov, vyuzivanie $truktarnych
charakteristik mytického narativu v texte upozoriuje na proti-
chodny akt. Iniciuje inakost pristupov, perspektiv a tvarovania pre

v (¢

narativnu ,,napln‘ kultirnej pamati.
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Auto(biograficka) modalita fik¢nosti

Druhd kniha romanu Harmonia ceelestis, ktora ma podnazov
Spoved rodiny Esterhdzyovcov, tematizuje nedavnu minulost rodi-
ny z druhej polovice 20. storocia, ktorej je aj autor pamatnikom.
Ide o historicky materidl bezprostrednej skusenosti zapadajuci do
druhého typu paméti Assmannovej kategorizacie, do komunika-
tivnej pamiiti, ktora vznika v case v urcitej skupine a zanika so
svojimi nositelmi. Vztahuje sa na casovy usek priblizne troch ge-
nerdcii, v ramci ktorého pokladd Jan Assmann za kriticky prah
preklopenia skusenosti do spomienok polovicku, t. j. 40 rokov.
Tento typ pamiti predstavuje aj predmet vyskumu oral history na
ziskanie obrazu o dejinach kazdodennosti a pohladoch mikrohis-
torie (48 - 49).

Rozprava¢ Druhej knihy predostiera viac-menej koherentny
mikrohistoricky pribeh o obdobi zbavenia Esterhazyovcov ,,vysad
a statkov™ (368) pocas komunistickej totality zo zorného uhla zde-
cimovanej aristokracie, teda spolocenskej vrstvy, ktora bola v tom
¢ase mocensky marginalizovana a z hladiska konstruovania nara-
tivu oficidlnych dejin uml¢ana.

Uplatiuje vyrazové prostriedky mimetického zobrazovania,
okrem iného priehladny jazyk, dalej pribehovii naraciu napredu-
jucu od nejakého zaciatku k nejakému koncu v ramci ¢asovych
a kauzalnych zakonitosti. Vystupuju v nom identifikovatelné po-
stavy z blizkej rodiny Pétera Esterhazyho, tstrednou postavou
rozpravania zostava nadalej otec.

Zanrovy odkaz v ndzve Spoved rodiny Esterhdzyovcov podpo-
ruje tiez autobiograficky charakter.” Text prerozprava — podobne
ako v prvej casti - rodinny pribeh cez osobné hladisko rozpravaca,

’ O povahe vyuzivania autobiografického spdsobu pisania, ktory sa v Har-
monii ceelestis prostrednictvom réznych textotvornych postupov podpo-
ruje a zaroven stiera, pozri Gorézdi 2013b.
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tu sa to vSak uskuto¢nuje v ramci Zivotopisného narativu meto-
nymickej kompozicie, teda vo forme, ktora posobi ,realisticky”.
Vyuziva podobnt modalitu, tzv. biografické spominanie - ako
vztah ,k vlastnim zkuSenostem a jejich ramcovym podminkam®
(Assmann 2001, 49), ktora je charakteristicka pre komunikativnu
pamat.

»Realizmus® a historicku referen¢nost textu potvrdzuju aj dejo-
vé prvky, ktoré sa zhoduju s osudom rodiny a dalsich slachtickych
rodin, zndmym aj z inych zdrojov (zo$tatnenie ich majetkov, in-
ternovanie, zbavenie moznosti uplatnif sa v spolo¢nosti atd.). Ci-
tatel, ktory pozna historiu obdobia na zédklade vlastnej (rodinnej)
skusenosti, moze mnohé referencné odvolavky textu kontrolovat/
verifikovat/korigovat. V akte c¢itania sa tak rozne pribehy o tom
istom konfrontuju, dopliaji. Ide o délezity znak komunikativnej
pamiti, ktora ,se vzdy, i ve skripturalnich spole¢nostech, opira
o spolecenskou interakci“ (49).

Na moznost konfrontovania roznych narativov o obdobi, resp.
porovnania tohto mimooficidlneho pohladu mikrohistorického
razu s narativom ,oficidlnych dejin“ upozornil vo svojej studii
aj Mihaly Szegedy-Maszak, ked nadhodil moznost spolucitania
Druhej knihy romanu s jestvujicim pribehom o obdobi, navr-
hol doplnujuce ¢itanie k narativa historiografickej prace (Szege-
dy-Maszak 2003, 107).

Spoved rodiny Esterhdzyovcov predstavuje pritom v prvom rade
fikény text, ktory vstupuje do tejto interakcie pomocou (auto)bio-
grafickej modality, aby svojou ,realistickou” $tylizaciou podal ko-
munikativnej pamati spolo¢nosti iné skisenosti z dejin nedavnej
minulosti.

Kym prva cast romanu cez osobné hladisko narusala ustaleny
pribeh ,velkych® dejin (ide teda o destrukciu, resp. dekonstruk-
ciu), funkcia narativu druhej casti romdnu spociva vac¢smi v re-
konstruovani spolocensky sa formujtceho pribehu dejin pridanim
dalsieho hladiska. Aj vzhladom na mikrohistoricky pribeh rodiny
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Esterhazyovcov z Druhej knihy romanu moze byt zaujimavy Ass-
mannov postreh, ze po casovom odseku troch generacii sa obsah
komunikativnej pamiti pretavi v ustaleny narativ a ,,stuhne“ do
utvarov oficialneho podavania historie.

Socialnopsychologické suvislosti historického narativa

»... t0 predsa nie je len tak, zZe si pokojne vybavime minulost,
prechddzame sa po nej a vecne o nej uvaZujeme. Nie, pritomnost
je zakazdym agresivna... a len zato sa pondra do skaleného rmutu
minulosti, aby z nej vylovila, ¢o potrebuje na to, aby este vicsmi na-
plnila svoju doterajsiu formu. [...] Jestvovat znamend vyfabrikovat
si pre seba minulost.“ (64)

Tato pasaz z Esterhazyho romdnu pertraktuje nemoznost
nezaujatého pristupu k minulosti, zakladnt problematiku his-
torického diskurzu, ktort - ako sme to nacrtli v uvodnej casti
kapitoly - analyzuje literarna veda aj tedria historiografie a kto-
ra tvori aj vychodiskovi tézu narativnej socidlnej psycholdgie.
Narativna socialna psychologia vnima historicky narativ nejakej
skupiny, napr. naroda, etnika ako produkt spracovania minulosti
v suvislostiach identity. Pribeh histérie skupiny (naroda) totiz
nie je totozny s kolektivnou pamatou autobiografického charak-
teru. V procese narativizacie dejinné udalosti nadobudaju vy-
znam a ,tato tvorba vyznamu je v sluzbach konstrukcie identity,
splna funkcie identity. (Laszl6 2012, 72) Dejiny tvoria v tomto
zmysle pribeh pritomnosti, kedze podliehaju dnesnym otazkam
vyplyvajucim z identity.

Koncepcia poklada narativ za nastroj poznavania, odli$uje na-
rativne myslenie od paradigmatického/logicko-vedeckého (Bru-
ner, cituje Laszlo 2011, 4), kde sa prave narativita ($truktirova-
nie poznatkov podla zdkonitosti pribehu) stava nositelom dalsich
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vyznamov. Narativne myslenie sa preukazuje ,realistickostou®:
napodobnuje zivot, zaroven ako forma usporiadania diani umoz-
nuje pribehové vnimanie Zivota. Jeho dal$ou charakteristikou je,
ze udalosti interpretuje v snahe o vytvorenie koherencie. Kohe-
rentné, zrelé pribehy pritom nereferuju iba o tom, ¢o sa udialo, ale
nacrtavaju aj psychologické perspektivy udalosti.

Hladiska socialnej psychologie, ktoré akcentuju vztah historic-
kého narativu a skupinovej (ndrodnej, etnickej) identity, prinasaju
pre nasu Gvahu o spdsobe spolupodielania sa historického roma-
nu - ako formy artikulovania minulosti - na tvorbe kolektivnej
pamiti dalsi okruh otazok. Vztah historického narativu a identity
spolocenstva vykazuje aj Assmannova koncepcia kolektivnej pa-
miti. Narativna socialna psycholdgia kladie doraz na psychologic-
ké suvislosti, na to, ze pribehy o dejinach neprenasaju len obsaho-
vl napln alebo $truktirne ramce pristupov, ale prostrednictvom
nich sa traduju aj psychologické charakteristiky poznacujtce ko-
lektivnu identitu.

Socialny psycholog Janos Laszlé skiimal metédou narativneho
kategorialneho rozboru obsahov (NarrCat) madarské historické
narativy v stvislosti so socidlnopsychologickymi javmi narodnej
identity. Zjednodusene povedané vychadzal z toho, Ze v kolektinej
pamadti narodov existuje akysi typicky rad pozitivne alebo nega-
tivne hodnotenych historickych udalosti, ktory nazval historickou
drdhou. Predpokladal, Ze reprezentacia tejto historickej drahy
v kolektivnej paméti obsahuje (a prenasa) aj sposoby prekonava-
nia (Laszl6 2012, 131). Vyskum sa vztahoval na ucebnicové, me-
didlne, laické a literarne historické narativy, v ramci literarnych
sa analyzovali vybrané romantické a realistické historické romany.

Podstatnym sa javi vysledok, ze citovd a kognitivna organizacia
madarskej narodnej identity sa viaze k slavnej minulosti, pricom
sa sotva uskutocnilo spracovanie historickych traum vzdialenej
a nedavnej minulosti. Madarska kolektivna pamit rozclenuje de-
jiny na jednej strane na davnu slavnu minulost, na druhej strane
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na nasledujuci rad historickych porazok. Revolucie sa v nej pre-
zentuju ako pozitivne, odvazne a uspesné iniciativy, ktoré koncia
fiaskom a utlakom (168). Crtal sa ,,obraz, v ktorom je pritomné
prehnané sebahodnotenie spojené s podcenovanim cudzej skupi-
ny, nizka agencia v negativnych udalostiach [...], presuvanie zod-
povednosti na cudzie skupiny - ¢o vSetko pripomina [...] kolek-
tivnu rolu obete® (169).

Konkrétne vysledky empiricky potvrdili niektoré zlozky ma-
darskej narodnej identity, ktoré vystupuja v literarnych textoch
intuitivne ako ,narodné charakteristiky“. Venuje sa im aj Ester-
hazyho roman Jednoduchy pribeh Ciarka sto stran - Sermovacia
verzia. Ide o text, ktory znamena zvlastny literarny prispevok do
diskusie o sucasnych moznostiach zanru historického romanu
a ktory stavia do centra svojho pribehového rozpravania prob-
lematiku zavislosti historického narativu od narodnej identity
v zmysle vyssie citovanej autorovej uvahy, pochadzajicej este
z Harmonie celestis.

Dejinnost v romane Jednoduchy pribeh ciarka sto strdn -
Sermovacia verzia

V prvej Casti $tudie som argumentovala na zaklade postmoder-
nych poetik, predovsetkym pojmu historiografickej metafikcie Lin-
dy Hutcheon v tom zmysle, Ze v postmodernom historickom roma-
ne sa doraz z historickej latky prestiva na metahistorické otazky, do
popredia vystupuje model, ktory zaklada a ramcuje nase myslenie
o dejinach. Pravym predmetom romanu Pétera Esterhazyho Jed-
noduchy pribeh Ciarka sto stran - Sermovacia verzia je podla mojho
nazoru prave tento model. Text reflektuje temer véetky naznacené
jazykovo-strukturalne, historiografické, socialnopsychologické su-
vislosti historického diskurzu, zanrové kody historického romanu.
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V skutocnosti teda neprerozprava (fiktivnu) historicka uda-
lost, nie je o tom, ako (by sa bol) mohol stretntt uhorsky velmoz
v druhej polovici 17. storocia v ¢asoch tpadku panovania Turkov
s predstavitefom zahrani¢nej velmoci, nizozemskym regentom
a ako (by bol) mohol s nim uzatvorit pakt, prepisujuc politické ¢i
mocenské pomery a chod dejin, ba ani o tom, za akych osobnych,
politickych, mentalitnych atd. dovodov sa to ne(bolo) mohlo
udiat, ale vi¢Smi o tom, ¢o vSetko nam ,,predpisuje” interpretaciu
udalosti minulosti a narodné vnimanie dejin.

Text pozostava z viacerych vrstiev: hlavny text je nositefom
niekolkych fragmentérnych dejovych linii, ktory dalej dopliaju,
opravuju, obcas i nahradzaji poznamky pod ¢iarou, umoznuju-
ce polyfonne znenie hlasov, nazorov a pristupov. V tejto polyfonii
dostava historicky pribeh druhotnt funkciu, do popredia vystu-
puje romanom vytvarany model dejinnosti.

Text tematizuje obdobie druhej polovice 17. storocia, ked bolo
Uhorsko rozpadnuté na tri casti: vac¢sina uzemia bola pod tu-
reckou okupaciou, Sedmohradsko sa osamostatnilo, v Hornom
Uhorsku habsburskd nadvlida podnecovala aktivity za nezavis-
lost. V tychto ¢asoch sa stale menili $tatne hranice a mocenské
silo¢iary ¢i politické vztahy, v realnom spolunazivani fungovali
paralelne rozne etnikd, nabozenstva, kultary, jazyky. Ponuka to
plasticka latku na zndzornenie linearnej nevyrozpravatelnosti de-
jin alebo na konfrontovanie protichodnych usili/ideologii, ktoré
zodpovedaju inak zasadnym sposobom za koherentnost historic-
kej naracie (resp. ich absencia za jej rozpad).

Dalsia stvislost, pre ktort st turecké ¢asy inpirativne pre li-
terarne vykazanie problematickosti historického narativu v Ester-
hazyho romane, ma socidlnopsychologicky vyznam: ide o obdo-
bie, v ktorom vznikli dva typy mentality, poznacujuce historické
a politické postoje v madarskych dejinach: kurucky (autonémny
az revolucny) a labansky (kooperujuci az lojalny). Vyssie predsta-
vené socialnopsychologické vyskumy historickych narativov pou-

38



DEKONSTRUKCIA HISTORICKE] PAMATI A DEJINNEHO NARATIVU

kazali na to, ze v madarskej ndrodnej reprezentacii dejin sa pozi-
tivne hodnotia obdobia, udalosti, rozhodnutia atd. prisluchajuce
k postojom ,, kuruckého razu.

Esterhdzyho roman dava v ramci historického materialu pro-
tichodny doraz. ,Zhlukol sa tu na brehu Dunaja odrazu eurdpsky
okamih, ktory, ako sa zdalo, pre Uhorsko otvdral novy priestor, novii
budiicnost. [...] Skrdtka: nie Cerpanie sil z potlacenych povstani,
okorenené Stipkou urazenej samoliibosti, nie ponurd Zivotaschop-
nost apelujiica na historické nepravosti, ale na rovnopravnosti spoci-
vajiica, pokojnd, skromne vztycend hlava - o to slo...“° (168 - 169).
Citat z romanovych poznamok pod ¢iarou dava (fiktivnu) dejinnu
udalost (stretnutia nizozemského regenta a uhorského hradného
pana Pala Nyaryho) do stvisu hned s jej dosledkami pre narodnu
identitu, zviditelfiuje tento vztah, zdroven upozornuje cez vlast-
nu rolu vo fabulovani historického materialu na ideologické (t. j.
nejako zaujaté) predpoklady jazykovo-narativnych formujtcich
ukonov v ramci historickych pribehov veobecne.

Uvahy o roznych zlozkach nérodnej identity, o povahe Mada-
rov sa v texte opakuju, ¢o udrzuje tuto tému v centre rozpravania,
dokonca urcuje a zvyraznuje perspektivu naracie. Ak historické
narativy ako také sluzia na konstruovanie/formovanie narodnej
identity, ¢ize prave tato funkcia predpisuje vSetky (ne)vedomé
ukony narativizdcie historie v ramci kolektivnej pamiti, Esterha-
zyho text vyzdvihuje tuto funkciu do popredia, dejiny vnima vy-
lu¢ne cez otazky identity. Reflexie romanu st orientované kriticky
a ironicky vacsinou vzhladom na tie charakteristiky, ktoré potvr-
dili aj socialnopsychologické vyskumy.

Zhrnuté su v kapitole patdesiatej $iestej, pricom toto ¢islo - ako
to opisuje aj poznamka pod ciarou - md pre madarské narod-

10 Zdroj uvadzam na zdklade vydania: Esterhazy, Péter. 2013. Jednoduchy
pribeh ciarka sto strdn - Sermovacia verzia. Prelozila Rendta Dedkova.
Bratislava: Kalligram.
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né povedomie symbolicky vyznam kvoli revoltcii v roku 1956:
»A nemajii Madari minulost Ziadnu, prave preto, Ze o nej stdle rec-
nia, recnia hrdinsky hlucne a vykladajii ticho presladko, no nie pre
t mudrost, aby sa vzdjomne pozndvali a pozndvali sa s casom, ¢o
tvaroval to, ¢o sa pominulo, ¢ize ich (Madarov), ale aby od toho
mumraja, hudby minulosti zadriemali [...] Nie zrkadlom, skor
opiom je takto slavny koniec.“ (128)

Viacvrstvova kompozicia textu umoznuje komentovat v tom-
to duchu aj jednoslovné altzie. Peknym prikladom je opis cesty,
v ktorom sa pouzije madarsky vyraz ,zordon bérc“ (v preklade
~kruté skalné konciare®), pripominajuci madarskému Citatelovi
jednoznacne slovnik narodného basnika Sandora Petéfiho. Hlav-
ny text znie: ,,Nezdrziavali by sme sa dlhsie medzi tymito vliidnymi
moravskymi kopcami (ktoré madarské oko privyknuté na rovinu
vnima ako hory, kruté skalné konciare*)...“ Ironickd poznamka pod
¢iarou k otazke prvotnosti priciny ¢i dosledku narodno-identitar-
nych obsahov v ramci jazykovo-textovych formacii: ,,*Uz i pred
romantickym Petéfim! Prirodzene, dodal by som, Ze bdsnik vo vete,
v bdsni, vyjadril len uZ jestvujiici narodny pocit. Ja sa, pravda, nazdd-
vam, ze to byva i naopak, skrdtka, Ze z vety sa stane skutocnost.“ (17)

Citat predstavuje zaroven ukazku dalSej charakteristiky textu.
Esterhazyho jazykova vypoved vedome pracuje s obsahom kul-
turnej pamiti madarskych citatelov'!, do svojho textu autor vkom-

' Této charakteristika textu znamena nemald vyzvu pre preklad. Preklada-
telska stratégia Renaty Dedkovej v slovenskej verzii romanu uprednostnuje
vytvorenie paralelnych rieSeni, ktoré st prispésobené obsahu jazykového
akultirneho povedomia slovenskych ¢itatelov a ako také sleduju zasadenie
cielového textu do cielovej kultdry. Nejde pritom o ndhradu madarského
citatu (¢i literarneho odkazu) slovenskym, ale o uplatnenie tejto autorskej
stratégie v preklade na tych miestach textu, kde sa pontika moznost. Slo-
venska verzia romanu sa miestami odvoldva na Ladislava Balleka, Ivana
Krasku, Margitu Figuli, alebo z nej slovensky citatel zapocuje Novomeské-
ho vers. Prekladatelské stratégie Renaty Deakovej uplatnené v prekladoch
Pétera Esterhdzyho podrobne analyzuje Anita Hutkova (2019; 2015).
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pontva napr. zname Uryvky z rozli¢nych textov narodného po-
vedomia reprezentujuce i cely svoj kontext, ktorym postmoderny
text takto ,,pohne®, zneistuje jeho stabilitu vyplyvajicu z vyzna-
motvornych tikonov kanonizacie. Ide o podobny postup'? na jazy-
kovej tirovni, akym je rozpisovanie obsahov historickej pamati, o
sme analyzovali v suvislosti s romanom Harmonia ceelestis.
Rozpisovanie sa inak vztahuje na vsetky zlozky narativu, naj-
vyraznej$ie sa prejavuje v deji. Roman obsahuje niekolko frag-
mentarnych dejovych linii, ktoré su tazko rekonstruovatelné ako
pribehy: odporuju ¢asovej naslednosti aj pri¢cinnym suvislostiam,
prerusuju sa reflexivnymi kapitolami, zneistené st velkym mnoz-
stvom poznamkovych pripomienok a pod. Napriklad stretnutie
Ludovita III. a Pala Nyaryho, ktoré tvori hlavnu pribehovu liniu,
sa ani neuskutocni, resp. sa nevie, ¢i sa uskuto¢nilo. O udalosti
dostava citatel spravu z hldseni $pionov, ¢o predstavuje postup
ironizujuci problematiku hodnovernych historickych zdrojov.
Alebo k zavrazdeniu hlavnej postavy Pala Nyaryho' sa viazu dva
uplne odlisné pribehy s dvoma odlisnymi vrahmi (na pozadi dve
odlisné motivacie: politicko-mocenskd, resp. osobnd). Dokonca
tato epizdda, ktora patri do vyvrcholenia romanového pribehu, sa
nachadza v strede textu, rozbijajic nielen kauzalny poriadok, ale
aj moznost rekonstrukcie ¢itatelom. Isté je, Ze sa Pal Nyary stane
obetou vrazdy. Ale z romanu sa nedozvieme, ¢i je tato fiktivna his-
toricka udalost vysledkom mocensko-politickych zaujmov Turkov
(jednym z jeho vrahov je Zigmund Kara, turecky $pion a zdroven
vyborny kuchar in$pirujuci gastronomické reflexie textu), alebo

12 Tento pévodne Esterhdzym vypracovany postup sa v madarskej postmo-
dernej literattre rozsiril, stal sa charakteristickym, v poézii ho najorigi-
nélnej$im sposobom vyuziva Lajos Parti Nagy. O funkcii intertextov po-
zri rozhovor s autorom (Gorozdi 2012).

Y O moznej referencnej historickej osobnosti tejto roméanovej postavy pise
Gyongyi Mikola, vidi za nim palatina Pala Esterhdzyho (1635 - 1713), kto-
ry je dolezitou historickou postavou aj v Harmonii ceelestis (Mikola 2013).
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slizi rakaskym politickym zamerom (oni pouzivaju ,méakksie”
met6dy: $pionaz, konspiraciu, vydieranie, telesné nasilie), pripad-
ne ide o laskyplny, hoci krajny prejav vlasteneckej ochrany (Zofia
Pazmandiova chce svoju lasku z mladosti zachranit pred vlastizra-
dou), ¢i ide o zhodu nahod rozpadajtceho sa poriadku sveta ako
dosledku lahostajnosti unaveného Panaboha identifikovaného
v romane pod menom Feri Kovacs.

Text neponuka zjednocujicu - hoci aj redukovanu ¢i fragmen-
tarnu atd. - dodato¢nu perspektivu typickua pre pristupy k pribe-
hom z histérie, prostrednictvom ktorej utrieduje (narativizuje) aj
historiografia popletent, neprehladnu a neodhalitelnu kauzalnu
a motivicku siet skuto¢nych dejinnych udalosti. Ako vidime, de-
jova $truktura Esterhazyho romdnu suzvudi s tymi teoretickymi
vychodiskami, ktoré rozoberaju otazky narativnej povahy a pred-
urcenosti dejinného pribehu ako takého (Hyden White, Paul Ri-
coeur, Frank R. Ankersmit, Gabor Gyani a i.)

Naracia a kompozicia textu Jednoduchy pribeh ciarka sto stran
- Sermovacia verzia je podriadena aj dalsim destrukénym po-
stupom, vdaka ¢omu vznikd zaujimava hra okolo toho, kedy kto
rozprava, ktora kapitola sa na ¢o vztahuje a ku ktorej dejovej li-
nii patri. Interpretacia - ak ju chapeme ako vytvaranie akéhosi
(napr. sémantického, pribehového) dodato¢ného poriadku v tex-
tovom univerze - v pripade tohto romanu zlyhava: potvrdzuju to
aj niektoré ¢lanky domacej recepcie, ktoré v tom vidia nedostatok/
manieru diela (napr. Radics 2013; Palfy 2013). Avsak iné analyzy
rozpoznavaju radikalnu novost textu: ,,Jednoduchy pribeh otvara
také dialavy, ktorymi usporaduva nase doterajsie poznatky do no-
vych stvislosti,“ pise Istvan Dobos, rozoberajtic jazykové charak-
teristiky diela (Dobos 2014, 69). Podla mojho nazoru v interpre-
tacii textu treba vychadzat predovsetkym zo zistenia, Ze v nom ide
o zamerné eliminovanie narativity, o Strukturalne rozpisovanie
(»rozobratie®) narativnych modelov historického diskurzu, o od-
mietanie ponukanych vzorov v rozmyslani o dejinach - vzhladom
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tak na formalne danosti determinujice takéto uvahy, ako aj na
ideologické obsahy tykajuce sa ich (identitarnej) funkcie.

V romane sa totiz v procese naracie nezrodi pribeh: nardcia je
o tom, ze koherentny historicky pribeh, ktory by so vsetkymi svo-
jimi suvislostami ,sadol“ do narodného sebapotvrdzujiiceho na-
rativu, je problematické vytvorit. Rozpravanie pribehu vykonava
vlastne protichodny akt: zbavuje citatela pribehu.

Ma to za nasledok posun dorazov, do popredia sa dostava
problematika spracovania historického materialu a ,rozharany“
model historickosti, pre ktory je charakteristické, ze zviditelfuje
a ironicky predklada ideologizujtice ukony skryvajtice sa v hibke
$truktary dejinnych pribehov. Ak som vsak spomenula ,,rozhara-
nost, mienila som to vylu¢ne v dejinnofilozofickom zmysle, pre-
toze Esterhazyho romdn z neskorsej etapy spisovatelovej tvorby
je z mdjho pohladu ako text absolutne kompaktny. Plati pren to
isté, ¢o skonstatoval Evzen Gél v suvislosti s jednym ranym textom
autora: ,Dimyslnou, aviak na nase pojeti literatury nezvykle
exaktni, témeét geometrickou konstrukei drzi pohromadé a za-
roven zlid$tuje Esterhdzyho nesmirnd vnimavost k nuancim,
pozornost k sebenepatrnéjdimu déni kolem, vyttibeny smysl
pro odkryvani neviditelnych souvislosti i mlhavych analogii,
vyrazny intelektualni humor, navazujici na nejlepsi tradice ma-
darské i svétové literatury.“ (Gél 2008, 141)

Zanrova persiflaz

Na zanrovu predlohu historického romanu reflektuje Ester-
hazyho roman ironicky. V tvode textu nazyvaného Prefdcia, sa
- prostrednictvom intertextudlneho vztahu s knihou Mathiasa
Enarda Parle-leur de batailles, de rois et d’éléphants — odvoléva
na zanrovu predlohu historického dobrodruzného romanu: ,roz-
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pravaj im o bitkdch, krdloch, kofioch, diabloch, slonoch a anjeloch,
no nezabudni rozpravat aj o laske a podobnych veciach...“ (9). Sa-
motny text ju nesleduje, hoci obcas niektoré jej znaky v poznam-
kach pod ¢iarou pripomienkuje. Roman nesleduje ani zanrovy
vzor madarského historického romanu, resp. ho odraza iba v je-
dinej suvislosti, v pertraktovanej otazke narodnej identity.

V madarskej literatire sa viaze vznik historického romanu
k romantizmu a v tomto obdobi hegemoénie narodného principu
prebral prvky a funkcie z eposu, ktoré sa potom tradovali aj v re-
alizacidch zanru tematizujucich zname udalosti narodnych dejin.
(Imre 1996, 43 - 48) Tieto charakteristiky tvoria prirodzenu su-
Cast aj Citatelskych ocakavani od zanru. Text Pétera Esterhazyho
ddva na tieto ocakavania svojska odpoved: taky model osvojo-
vania si minulosti, ktory namiesto obsahovych ¢i referen¢nych
prvkov zdoraznuje automatizmy pristupov, operacii a motivacii
dejinnej naracie.

Text sumarizuje (Casté) altzie na historicky zaner nakoniec
v jednej z poslednych [neocislovanych stran]. Na zaklade zamerov
vyjadrenych v Prefdcii sa objavi slon v postave dobrackeho roz-
pravkového hrdinu Babara, na ktorého - nevedno preco, mozno
z ,kuruckého® zlozvyku - za¢ne strielat popularny hrdina z Troch
musketierov, d’ Artagnan, a hned v ramci poznamky pod ¢iarou sa
- podla Dumasovych intencii - realizuje aj Sermovanie, ktoré slu-
boval nazov romanu. Zaroven sa v Esterhazyho texte s prirodze-
nou samozrejmostou spdja francuzsky romanticky dobrodruzny
historicky roman s madarskou stvislostou z tureckych ¢ias, s die-
lom Peroratio Miklésa Zrinyiho (Zrinskeho), autora narodného
hrdinského historického eposu o obliehani Sihote z roku 1651.

Intertext od madarského barokového basnika o hrdinskom
poslani v dejinnych dianiach figuruje v originali postmoderného
romanu v pévodnej rytmizovanej podobe, slovensky preklad pri-
blizuje jeho archaickost na jazykovej urovni: ,,Vtom vrhol D’ Ar-
tagnan nepokojny, rychly pohlad na bojisko a akoby prdve Cosi do-
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koncil, typickym preslavenym a dojemnym, trocha sedliackym, no
detsky cistym gaskonskym ndrecim riekol: No svoju slavu nehladam
len svojim brkom, ale i svojim hrozitanskym vybojnym mecom: kym
budem Zivy, bojovat budem proti otomanskej pliage a zvesela viast
svoju popolom jej posypat. - P. E.“(241) Citat od Zrinyiho, ktory
tvori sucast literarneho povedomia madarského citatela, predsta-
vuje protipdl Esterhazyho postmoderného romanu tak v tone, ako
aj ideovosti. Jeho ironické aktualizovanie vyjadruje aj autorov po-
stoj v otazke funkcie dejinnej literarnej naracie, s ktorou vedie text
permanentny dialog.

Prestrukturovanie narativnych ramcov

Vo svojom diele Pribehy o dejindch vnima socialny psycholog
Janos Laszl6 narativ okrem iné¢ho ako konstrukény nastroj hodno-
tenia, dokonca uvadza aj konkrétne navrhy na narativne prestruk-
tirovanie niektorych dejinnych udalosti v historickej reprezenta-
cii madarskej kolektivnej paméti v prospech zrusenia kolektivnej
roly obete. No sam si uvedomuje komplikovanost dosahu takych-
to narativnych rieSeni na historickii pamat spolo¢nosti (Laszlo
2012, 268 - 269).

Treba vsak skonstatovat, Ze rieSenia postmoderného historic-
kého romanu vztahujice sa na formu artikulovania minulosti,
ktoré akcentuju problematiku metahistoriografickych alebo ideo-
logickych ¢i identitarnych suvislosti, ako som ich interpretovala
v textoch Pétera Esterhazyho Harmonia celestis a Jednoduchy
pribeh ciarka sto stran - Sermovacia verzia, predstavuju Struktu-
ralne moznosti spracovania historického materialu. Pontukaju iné
konstrukcie osvojovania si minulosti, ktoré automatizmy pribe-
hotvornych ukonov zviditelfiuju, rusia, dekonstruuju.
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Magia historickej naracie

- 0 ypseudohistorickych” romanoch stucasnej
madarskej literatiry na textoch Laszloa
Darvasiho Legenda o kaukliaroch so slzami,
Laszléa Martona Bratstvo a Lajosa Grendela
Odkundesi

Na prelome tisicro¢i vysiel cely rad madarskych romanov, ktoré
spracuvaju historicki tému a ktorych vztah k dejindm sa znacne
li$i od vzorcov tradovanych madarskym historickym romanom.
Cast textov destruovala velké (ndrodné) dejinné rozpravanie pro-
strednictvom mikrohistorického pristupu, roztriestenim narativ-
nych kategorii, presunom dorazu z historickej témy na spdsoby
jej spracovania a pod., vykazovali teda ,typické* postmoderné
stratégie. Dalsie nabtrali logiku historického rozpravania, okrem
iného prekrocili hranice dejinnej referen¢nosti smerom k nad-
prirodzenému/zazra¢nu, resp. smerom k mytickosti. Kritika ich
oznacila za pseudohistorické romdny, no za ich ,pseudohistoric-
kostou“ sa skryvali rozne stratégie. Niektoré vyuzivali historické
kulisy na rieSenie aktualnych otazok, napr. problematiky margi-
nalizovanych skupin/historickych pohladov/spdsobov rozprava-
nia (Alfonz Talamon: Samuel Borkopf: Bardtaimnak, egy Trianon
elétti kocsmabol, 1998 - v slovenskom preklade Renaty Dedkovej
Samuel Borkopf: Mojim priatelom z predtrianonskej krémy, 2001),
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feministickych hladisk (Zsuzsa Rakovszky: A kigyo drnyéka -
Tien hada, 2002), kulturologickych otazok, napr. rasového vytes-
novania (Gergely Péterfy: A kitomaott barbar — Vypchaty barbar,
2014).

Spomedzi ,pseudohistorickych® romanov sa dalej vyclenu-
ju texty, ktoré spochybnuju zanrovi normu ustalent v realizme
a ponukajui radikdlne odliSné mody historického rozpravania,
ale pre bohatost referen¢nych odkazov sa nedaji vnimat v ramci
textocentrickej postmodernej literattry. Prave tento typ prozy bol
v recepcii charakterizovany ako ,pokus o destruovanie a znovu
konstruovanie (historickej, jazykovej a rozpravacskej) tradicie®
(Marton 1999, 246). Mam na zreteli predovsetkym romany Lasz-
16a Darvasiho A konnymutatvinyosok legenddja (1999, Legenda
0 kaukliaroch so slzami) alebo A virdgzabdlok (2009, PoZieraci kve-
tov), Zsolta Langa Bestidrium Transylvaniae I. - IV. (1997, 2003,
2011), Janosa Hayho Dzsigerdilen (1996), ale i niektoré romany sa-
motného Laszléa Martona, ktory sa problematike venoval aj teo-
reticky: Jacob Wunschwitz igaz torténetete (1997, Pravdivy pribeh
Jacoba Wunschwitza) alebo Testvériség I. - II1. (2001, 2002, 2003,
v slovenskom preklade Evy Andrejcakovej Bratstvo, 2007).

Magickorealisticky modus pisania
v madarskej literature

V stvislosti s poslednym okruhom textov sa v literarnohisto-
rickej a teoretickej recepcii sucasnej madarskej historickej prozy
zacal objavovat pojem magicky realizmus, ¢o bezpochyby podnie-
tili paralely, ktoré ich spajaju s dielami magického realizmu sve-
tovej literatiry (Racz 2000). Tymto $pecifikim sa budem venovat
v analytickej Casti $tudie. Tu by som zdoraznila, Ze nejde o nejaku

......
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rickej proveniencie, ale o nadvézovanie (1) na madarskua rozpra-
vacsku tradiciu sedmohradskych memoarov zo 17. az 18. storocia
(Marton 1999, 238; Szilasi 1999, 1579), (2) na anekdotickd roz-
pravacsku tradiciu madarskej epiky (Papp 2006, 264 -265) a (3)
na textové pokusy Miklosa Mészolya, ktory - avsak nie nezavisle
od hispanoamerickych podnetov - uz od sedemdesiatych rokov
hladal moznosti literarneho uchopenia dejin stredoeurépskeho
priestoru a prostrednictvom stierania ¢asovych, kauzalnych, na-
rodno-kultarnych atd. kategérii ramcujucich historicki naraciu
experimentoval s vytvorenim poetiky akejsi panonskej mytologie.

Ako napisal roku 1970: ,,[Hispanoamericki magicki realisti] sa
vyznaju v tom, ako treba z faktov a udalosti vyslobodit mytologiu.
[...] Bolo by prirodzené, keby novii eurépsku mytoldgiu ,vynosili°
stredoeurdpske literatury.“ (Mészoly 1993, 223) Popri posobivych
poviedkach' bola vysledkom autorovych pokusov ,,poetika preli-
nania“ (Gorozdi 2010, 83 - 89) charakteristicka pre jeho neskort
tvorbu, ktort Lajos Grendel vo svojej monografii o Mészolyovi
jednoznacne spdja s magickym realizmom (Grendel 2002). Mé-
szOlyov vplyv na mladsie generacie spisovatelov a na viaceré vyvi-
nové prudy madarskej prozy je dolozeny v mnohych stvislostiach,
o jeho indpirativnosti pre pertraktovany typ historickych romanov
z prelomu tisicroci, ktory som vymedzila z velkého vreca ,,pseu-
dohistorickych“ romanov, uvazuje literarny historik Jozsef Takacs
v suvislosti s Darvasiho dielom. Na zédklade textovych charakteris-
tik vnima Legendu o kaukliaroch so slzami dokonca ako moznu re-
alizaciu Mészolyovho velkoepického planu o uhorskom historic-
kom tableau, ktory autor sim neuskutoc¢nil (Takacs 2010; porov.
aj Gorozdi 2013a). Darvasiho roman svoj vztah k mészolyovskej

! Mészolyov pokus zostal torzovity. Jednotlivé texty vysli v rdznych zbier-
kach poviedok, potom tematicky boli zozbierané do zvizku Volt egyszer
egy Kozép-Eurdpa (1989, Bola raz jedna strednd Eurdpa), neskor ich autor
spojil do jedného narativneho celku a vytvoril fragmentdrnu romanova
formu Hamisregény (1995, Falosny romdn).
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poetike aj deklaruje, hemzia sa v iom textové a motivické odkazy
na Mészolyovu tvorbu (N. Téth 2006, 302 - 305).

Zaujimavymi sa javia aj suvislosti, v ramci ktorych Mészoly
o magickom realizme ako typickom hispanoamerickom lite-
rarnom smere premysla, lebo su podobné aspektom vystupuju-
cim z medzinarodnych avah. V eseji Sance a handicap v literatiire
- stredoeurdpskymi ocami z roku 1986 rozobera moznosti a pripa-
dy, v ktorych tzv. malé literatury, resp. literatiiry vnimané z centra
svetovej literattry ako periférne, vystupili zo svojej determinovanej
pozicie, ba svetovej literature ponukli podnety. Ide o problematiku
($anci) ucasti v medzinarodnom kultdrnom/literarnom transfere,
ktora Mészoly reflektuje predovsetkym z hladiska madarskej lite-
ratury, ale ktorej sa venovali aj tvorcovia (napr. Alejo Carpentier),
teoretici (napr. Roberto Gonzales Echevarria) i kritici hispanoa-
merického magického realizmu. Podstatna je tu sebaidentifikacia
vytvarana vedome v opozicii voci eurdpskej kulture. ,,Vyzdvihova-
nie, resp. tematizovanie osobitosti kontinentu tuzko suvisi s pro-
cesom konstituovania hispanoamerickej identity. Svojho casu
s nim ruka v ruke krdcala aj nevyhnutna konfronticia s okoli-
tym svetom, predovsetkym Eurdpou.” (Kucerkova 2011, 39 - 40)

Takéto vymedzenie sa, hodnotené Mészolyom kladne (,,nesly-
chané rychly a sugestivni vpad jihoamerické literatury do hod-
notového povédomi literatury svetové®, Mészoly 1995, 242), malo
podla kritikov (napr. Emil Volek) neskor za nasledok aj umelecké
zneuzivanie smeru vo forme gyca alebo epigénskej reprodukcie.
No v kazdom pripade to, ¢co Mészoly opisuje s obdivom ako ,,vpad
do svetovej literatary®, predstavuje jav, v ktorom sa literature pe-
riférneho postavenia podarilo zneistit dominanciu estetickych
modelov centra (tu konkrétne eurdpskej kultury). Ide o taky ob-
sah ¢i energiu magického realizmu, ktora sa objavuje aj v dielach
postkolonidlnych literatir mimo Latinskej Ameriky a tieZ v post-
kolonialnych teoretickych pristupoch chapajtcich magicky rea-
lizmus ako stret postkolonialnych literatir a postmoderny. Tato
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energia stoji aj v pozadi koncepcii, ktoré magicky realizmus pova-
Zuju za literarny spdsob mensinového vyjadrovania sa (v madar-
skom kontexte u Agnes Klary Papp). A tito energia pohdna podla
mojho nazoru aj ,,pokus o destruovanie a opatovné konstruovanie
(historickej, jazykovej a rozpravacskej) tradicie® (Marton 1999,
246) v pertraktovanych madarskych historickych narativoch, zne-
istujucich dominantné modely vnimania a spracovania dejin.

Meészoly formuluje v eseji aj svoj spisovatelsky nazor na to, véom
spociva najzasadnejsi prinos, resp. inovujuci potencial hispanoa-
merickej literattry pre eurdpsku: ,,... v evropské literature tloha
pribéhu, ktera ma archaické kofeny, znejistéla a prokazuje silnou
tendenci, aby se vytfibila v derivat sebe samé — tfebaze je spor-
né, lze-li ji postradat trvale a nahraditelné. V jihoamerické lite-
raturé se zaroven dokazala ohlasit s novou vérohodnosti a vyzna-
mem. V jejich latce je para, voda a na druhé strané Jihoameri¢ané
veédi, jak z faktd, ptibéhti uvolnit mytologii: neboli elementérnost,
ktera dycha. [...] Je bliz literarné umélecké ,algebre’ coz je nepo-
chybné redukce; a vzdaluje se dychajici elementarnosti - ktera vak
nezpochybnuje uméleckou sféru ,algebry’, dokonce ji umi s Gspé-
chem i integrovat. ,Algebra’ mtize dfive ¢i pozdéji zrodit pocit ne-
dostatku - mnoho tomu naznacuje.“ (Mészoly 1995, 242 - 243)

Vyslovil to prave v roku 1986, od ktorého sa v madarskych de-
jinach literatiry pocita postmoderny obrat, teda v ¢ase, ked sa iba
za¢inalo priblizne poldruha desatro¢né obdobie panovania arefe-
ren¢nych textovych pokusov, t. j. literatary textov ,,algebry® Jeho
postreh je poucny aj preto, lebo koncom devétdesiatych rokov, ked
vysli prvé ,pseudohistorické“ romany uplatiiujice aj magickore-
alistické textotvorné postupy, kritika — unavena z areferencnej
textovosti — v nich vitala predovSetkym navrat pribehu, cize tieto
texty naplnali Citatelsky pocit nedostatku v bezprostrednych reak-
ciach, a to prave v zmysle, ktory Mészoly predznamenal.

Z myslienkovo nabitej Gvahy autora je potrebné podciarknut
eSte jednu ideu, ktora sa vztahuje na spajanie literarnych skusenos-
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ti z referencnej bohatosti pribehovosti na jednej strane a reduk-
tivnej modelovosti (,,algebry“) na druhej strane. Moznost tohto
spajania ponuka ,,dychajica elementarnost®, ktora sala z magickeé-
ho realizmu, ¢o Mészoly stotoznuje s mytologiou - inak povedané:
takéto stretnutie skisenosti umoznuje myticka povaha magické-
ho realizmu. Ak pod ,algebrou® eurdpskej prozy rozumieme jej
krajnu realizaciu v rdmci areferencnej postmodernej textovosti,
ktora sa (okrem iného) sustreduje na vyskum charakteru pribe-
hu reduktivnym a de$trukénym spdsobom a ,destiluje ho az na
vzorce, v magickorealistickom pristupe si musime v§imnut jeho
schopnost elementarne vzorce pribehov naplnit vyznamom po-
dobne, ako je to v mytoch/mytolégii. Tato myslienka dnes nado-
buda vyznam vo svetle tych koncepcii, ktoré magicky realizmus
zaraduju do postmoderny.

Rozsirenie pojmu na dalsie diela postkolonialnych literatur
mimo Latinskej Ameriky totiz viedlo v kritickom i teoretickom
diskurze zaloZzenom na rozbore textov k stretu poetik postmo-
derny a magického realizmu, resp. textové charakteristiky magic-
kého realizmu boli pertraktované v ramci postmodernych javov
(napr. u Lindy Hutcheon, Briana McHalea). Magicky realizmus
sa tak zacal chapat aj ako modalita/podkategoéria postmoderny.
Toto vymedzenie rezonuje vo vacsine priruciek alebo ucebnic.

Tamas Bényei spractiva dejiny (chdpania) magického realiz-
mu a poukazuje na to, Ze v kontexte postkolonialneho diskurzu
sa vlastne reprodukovali (a roz$irili na in mnozinu diel) pri-
stupy typické aj pre hispanoamerické koncepcie, napr. magicky
realizmus ako geograficky determinovany spdsob pohladu na
svet, magicky realizmus ako textualna performancia postkolo-
nidlnej kultarnej situdcie vyjadrujica konflikt/nezmieritelnost
dvoch zobrazovacich kédov, magicky realizmus ako kategoria
konstruovana eurdpskym/severoamerickym centrom na elimi-
novanie roznorodosti/na ovladanie literatiry mimo tohto centra
(Bényei 1997, 43 - 51).
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Literarnohistorickému zaradeniu magického realizmu sa
v madarskom kontexte venoval Zoltin Németh (Németh 2012,
18 - 20). V ramci svojej trojitej predstavy postmoderny, ktoru
¢leni na (1) rand, (2) areferencnu a (3) antropologicku stratégiu
pisania, ho zaclenuje do prvej skupiny. Konstatuje: ... dejovost,
priestorové a casové vztahy magického realizmu korenia v ranom,
humanistickom ponati postmoderny s charakterom referenciali-
ty a nasleduju uplne iné stratégie ako areferencné, intertextualne,
poststrukturalistické jazykové hry tzv. druhého postmoderniz-
mu sustredeného na text alebo tzv. tretia postmoderna stratégia
s charakterom autobiografickych ¢rt [...], tematizujica trauma-
tické skusenosti, poskytujtca hlas a jazyk podriadenému, margi-
nalizovanému rozpravacovi.“ (Németh 2014, 137)

Zda sa viak, ze klasifikdcia magického realizmu je - aj v rdmci
madarskej literarnej vedy - komplikovanejsia. Napriklad kon-
cepcia Agnes Klary Papp vnima fenomén rozhodne na zdklade
textov artikulujicich hladiskd marginalizovanych (etnickych)
skupin (Papp 2006 a 2011).

Podla modjho nazoru v pripade vyssie spominaného typu
»pseudohistorickych“ romdnov badat tiez charakteristiky, kto-
ré odkazuju tak na skusenosti z areferencnej postmoderny, ako
aj z antropologickej postmoderny. Na bezpribehovost v literature
reaguju bohatou pribehovostou, na chapanie jazykovej a textovej
(pred)urcenosti literarneho diela predlozenim ,Zivota“ v miere,
ktora presahuje referen¢né predpoklady realizmu. V historickom
materiali ddvaju hlas marginalizovanym/ideologicky vytesnenym
pohladom atd., teda su aj akousi odpovedou na otazky riesené
v ramci areferencnej alebo antropologickej postmoderny podla
Némethovej klasifikdcie. Tieto odpovede maju zriedka explicitny
charakter, nachadzajt sa vo volbe témy, sposobe pisania, v poe-
tike atd. Ani vplyv Mészolyovych tivah o magickom realizme nie
je postrehnutelny v stanoviskdch autorov ,,pseudohistorickych®
romanov, ale v nadvéznosti na jeho poetické experimenty, kto-
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ré boli podnietené otazkami a myslienkami vyjadrenymi v jeho
uvahdch.

Tematika osmanskych cias
v (pseudo)historickom pristupe

Prvy analyzovany priklad Legenda o kaukliaroch so slzami
(1999) Laszléa Darvasiho sa okrem spominanych textovych
odkazov spaja s Mészolyom aj paratextudlne: vo venovani. Na
implicitné suvislosti s ,,panonskou mytologiou® na trovni poetiky
upozornil vo svojej interpretacii Laszlo Bengi: ,,... text ¢itame —
bertc vazne dedikdciu Mészolyovi — ako roman strednej Eurdpy
z tureckého obdobia. [...] hybnu paku znovupisania dejin v nom
predstavuje jednozna¢ne spritomnenie charakteru (podstaty?)
regionu. [...] Takato ,stredoeurdpskost® nie je tematickym
prvkom, ani otdzkou rozpravacskej/autorskej snahy, ale je skor
poetikou rozpravania pribehu o dejinach: namiesto zachytenia
faktov a korelacii sa k slovu musia dostat - prostrednictvom
naratora - spolo¢né skusenosti a tradicie.“ (Bengi 1999, 97)

Roman tematizuje ¢asy osmanskej okupdcie Uhorska od ob-
sadenia Budina roku 1541 do jeho oslobodenia roku 1686. Pre
toto obdobie je vynimocne charakteristicka neistota ramcov vy-
medzujucich poriadok sveta v r6znom zmysle: meniace sa mo-
censko-Statne hranice, striedanie politickych zdmerov a situdcii
nadriadenosti/podriadenosti, katolicko-protestantské rozbroje,
koexistencia roznych etnik, kultar, nabozenstiev a jazykov vyda-
va pestry materidl na vyjadrenie neuchopitelnosti dejin linedr-
nou historickou naraciou ¢i na pripodobnenie réznych tendencii
a na ne sa viazucich ideoldgii, ktoré by mohli organizovat takyto
narativ. Nie ndhodou sa stdva tento historicky terén popularnou
témou ,pseudohistorickych “ romanov: jednak je vhodny - ako to
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vyzdvihol Péter I. Racz - na rieSenie dejinnofilozofickej proble-
matiky (aj vzhladom na odli$nost historiografickych spracovani
v dobovych kronikach vyjadrujtcich rézne mocenské predsavza-
tia rozdelenej krajiny) a jednak na riesenie jazykovo-filozofickych
otazok (na zaklade jazykovej roznorodosti obyvatelstva) (Racz
2000). Dalsim dovodom je madarska literdrna tradicia, pre ktort
predstavovali turecké ¢asy oblubent tému od samotného vzniku
historickej prozy, ¢co umoznuje demonstrovat inakost pristupu.

No v ramci textov uplatnujucich magickorealistické postupy
je toto obdobie zjavne vychytené aj pre velku ¢asovu vzdialenost,
v ktorej mozu byt ozivené mytické postavy pohanského sveta
(analdgia s madarskym folklorom) a tiez neracionalisticka/ne-
kauzalna logika suvislosti. Darvasiho roman udava presné ¢asové
a geografické sty¢né body, suvisiace ¢asto s dolezitymi vojensky-
mi udalostami obdobia. Romanovym dejom v$ak nehybu dejinné
udalosti, ale cudna spolo¢nost piatich kaukliarov putujtcich na
voze po celej strednej Eurdpe. ,,Jmenovité Goran Dalmatinac, Petr
Cernokdmen, Zoran Vukovi¢, Aron Blumm a Franjo Mendebaba,
pét muzii na silnicich casii. Na plachtu jejich vozu nakresli chudy
budinsky Némec obrovskou, azurovou slzu, aby i lupiciim bylo znd-
mo, Ze nestoji za to zastoupit cestu umélciim pldce, lebo veskerym
bohatstvim téchto péti muzii jsou jejich slzy.“* (88)

Ich zahadné objavovanie sa spaja najroznejsie pribehy, ktoré
st rozpravacsky zaoblené akoby do samostatnych anekdot, ale
z hladiska (mohutného) narativu ako celku predstavuju kauzal-
ne nesuvisiace fragmenty. Z kombinacie kompozi¢nych postupov
malej a velkej epiky vznika zvlastne napitie, ktoré v zaplave hoj-
nej dejovosti podnecuje citatela patrat po deji. Dej romanového
celku v8ak nie je postrehnutelny, resp. nema zvycajné vlastnosti,

2 Citaty (tu i dalej) s oznacenim strany pochadzaju z ¢eského vydania: Dar-
vasi, Laszlo. 2008. Legenda o kejklitich se slzami. Prelozil Pavel Novotny.
Praha: Dauphin.
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sklada sa asociativne a metaforicky v ¢itatelskej percepcii a tyka
sa vlastne spominaného pétrania: Co suvisi s ¢im a na zdklade
¢oho? Co sa deje v textovom univerze a aké stiradnice to mé (te-
leologické, metafyzické)? Ak veci nesuvisia ¢asovo alebo kauzal-
ne, ¢o tvori pribeh? Aky je vztah pribehu a naracie, romanového
pribehu a historickej naracie, resp. dejin?

Rekonstrukeia pribehu romanu predpoklada teda citatelovu
spolupracu a vztahuje sa na tvorbu legendy o kaukliaroch, av-
$ak nielen jej existujucej verzie, ale aj na jej zrod. TotiZ v proce-
se patrania po legende kaukliarov vymenovanych piatich postav
sa Citatel stava svedkom zrodu legendy dalSej pétice. Z pestrého
davu romanovych postav (a ich pribehov plnych nepredstavitel-
nych zvratov a zazra¢nych javov) v zaverecnej Casti textu niekto-
ri prevezmu funkciu kaukliarov so slzami a transformuju sa na
mytické bytosti: ,,Je jich pét. Pét kejklitii se slzami totiz dal putuje
po silnicich Casii. Jmenovité Ferenc Pilinger, Josef Bezddn, Vasilka
Drajan, David Mendelson a Arnavut Abdurrahman. Pét kejkliti
se slzami, ktefi jezdi na voze s modrou slzou od Sofie po Bendtky,
od Rostocku po Catihrad.“ (447 - 448) Od tohto okamihu hybu
dejom uprostred dejin oni.

Prv nez sa zacneme venovat magickorealistickym charakte-
ristikim romadnu, treba sa pozastavit pri chapani dejinnosti, ako
ho text predklada. Historickost tu netvori iba kulisy, resp. pros-
tredie pribehu, ale aj obsah reflexii. ,,[H]istorie neni nikdy takovd,
jakou se ve skutecnosti zdd byt (12) - nastavuje rozpravac hori-
zont Citatelskej pozornosti hned na zaciatku. K problematike sa
vracia ustavi¢ne, a tak sa v ¢itani konfrontujd, navzajom doplhaji
a osvetluju opisy historickych udalosti (odkaz na tradi¢né histo-
rické rozpravanie) a (dejinnofilozofické) reflexie o povahe minu-
losti s historickymi pribehmi fikéného sveta. Crt4 sa rezignované
chapanie dejin vyjadrujice uhol pohladu (stredoeurdpskeho) out-
sidera: ,,V této zemi je vsechno odeddvna a vsechno je taky spatné.
[...] V této zemi souvisi vSechno se vsim, a kdyz se zdd, ze pro¢ ma
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svd vysvétlent, byvd to spise jen véddtorstvi historikii nebo sentiment
poetii. Rozum je tu svou vlastni karikaturou. Z psouknuti se sta-
ne tragédie, do obétni krve ti plivnou a pak si ji usmazi a zpenézi.
V této zemi neni zajimava pricina véci, nybrz moznosti, které se
véak nikdy nenaplni.“ (177 - 178)

Pregnantne znazornuju toto chdpanie romanové postavy: kapi-
tan Balint Homonnai-Nagy z Dézsovej rolnickej povstaleckej ar-
mady, ktory putuje s druzinou staroc¢iami z jednej bitky do druhej,
ale jeho pomoc prichadza vzdy neskoro; alebo dobromyselny ka-
pitan Janossy bojujuci na strane kurucov za uhorskud nezavislost,
ktory darmo vykonava hrdinské ¢iny, vzdy ho trafi nejaky neca-
kany exkrement - raz od Tatdra, potom od Turka, ale aj od uhor-
ského velkopana.

V historicko-filozofickom nastaveni horizontu (itatelskych
ocakavani prameni okrem iného skuto¢nost, ze Darvasiho kniha
sa nemoze Citat inak, ako velmi silny nazor na to, ¢o st vlastne de-
jiny. Darvasiho dejiny st iraciondlne, vyvijaju sa podla vlastnych
(metafyzickych, ale nie teleologickych) zakonitosti, odohravaju sa
na periférii politicko-hospodarsko-mocensko-$tatnych zamerov,
t.j. toho, ¢o za dejiny poklada historiografia, ich nositelmi st oby-
¢ajni komedianti, vydedenci spolo¢nosti.

Predstavuju teda apokryfny pohlad na platny zapis dejin po-
dobne ako znamenaju apokryfy alternativny vyklad ku kanonizo-
vanym svatym textom, a tieZ v zmysle, ako pojem pouziva teoretik
postmodernizmu Brian McHale v stvislosti s postmodernym his-
torickym romdnom: ,, Apokryfné dejiny protirecia oficidlnej verzii
bud nahradenim historického zaznamu narokujtc si obnovenie
toho, ¢o sa stratilo/potlacilo, alebo tplnym odmietnutim oficial-
nych dejin ako takych. [...] Dosledkom je, Ze k oficidlne akcep-
tovanej verzii toho, o sa stalo, sa priraduje ina, Casto radikalne
odlisna verzia sveta.“ (McHale 1987, 90) Pojem apokryfné dejiny
povazujem vo vztahu k Legende o kaukliaroch so slzami za velmi
trefny aj preto, lebo nasvecuje stivislost so svatym, charakteristic-
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ku ¢rtu magickorealistickych textov, ktora sa prejavuje rozne - od
konkrétnych vplyvov svitych spisov (napr. u Miguela Angela As-
turiasa), cez aluzie na nieco svité alebo inverziu svatého/profan-
neho az po mytologizaciu textu.

Crty magickorealistického modu pisania: inverzia
svitého, mytologizacia, prirodzenost nadprirodzeného

V analyzovanom texte oZivuje tuto suvislost uz v nazve slovo
legenda ako Zanrovy ramec a odkaz. Av§ak odkaz na nabozenské
obsahy predovsetkym v stredovekej verzii Zanru (pribehy svitcov)
so stabilnou hodnotovou $truktirou a principom vyvinu zdoraz-
nuje zaroven aj inverziu, ktord sa v texte nevztahuje iba na po-
stavy, ale aj na iné spominané charakteristiky. Darvasiho roman
profanizuje legendu, ale v dalSom kroku mobilizuje najroznejsie
postupy, aby svoju profannu legendu o kaukliaroch ,,zasvétil, uro-
bil z nej legendu s transcendentnym obsahom.

Medzi takéto postupy mozno ratat altzie na svité knihy, pri-
behy roznych nabozenstiev, peknym prikladom je archiv najtaj-
nejsich poznatkov Jozefa Bezdana, svetového $pidna stopujiceho
kaukliarov so slzami, ktory sa potom sam prerodi v kaukliara: naj-
de sa tam okrem Koranu, Biblie, Talmudu, skutkov svitcov atd. aj
»hadcasovd islamskd legenda, podle niz Zije na svété tajné a vskrytu
Ctyficet svatych lidi, kteti svou dobrotou a ryzosti zachratiuji svét”
(285). Paralelou zrodu legendy o kaukliaroch je v texte i vedlajsi
pribeh Jicchaka ben Judu, ktory sa na zaklade legendy z Talmu-
du o tridsiatich Siestich spravodlivych (obycajnych Iudi) nestcich
tarchu sveta v kazdej generacii, stava jednym z nich. Tieto dve le-
gendy tvoria podla mojho nazoru bezprostrednu predlohu Darva-
siho textu a vyjadruju zaroven aj svetonazorové medze: vytvaraju
svojsku mytoldgiu, v ktorej osud sveta zavisi od piatich smutnych
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slzavych vydedencov z nasich racionalizovanych a hierarchizova-
nych kategorii hodnot a vyvoja.

Mytologizacia ako dalia typicka ¢rta magickorealistickych tex-
tov uzko stvisi so zakladnym kédom magického realizmu, miesa-
nim realnych a zazra¢nych prvkov. V tejto stvislosti sa v odbornej
literature akcentuje ne-antinomicky charakter realneho a zazrac-
ného (napr. u Irlemar Chiampi, Amaryll Chanady), zdzra¢né uda-
losti/prvky sa vo fiktivnom svete diela zbavuju svojej zahadnosti
a dostavaju charakter nejakej ,vnutornej realistickosti®. Ich funk-
ciu zhrnula Irlemar Chiampi: ,,v zdzratnom realizme objavuje ¢i-
tatel moznost transcendentného vykladu, ktory do najvnutornej-
$ej povahy reality vpisuje poriadok mytologie™ (cit. podla Bényei
1997, 55).

Madarsky teoretik magického realizmu Tamds Bényei sa zao-
beral rétorickymi stratégiami, ktoré docieluju prirodzené prijatie
zézra¢ného/nadprirodzeného v ramci realistickej nardcie. Ro-
zoznava naturalizdciu/familiarizaciu nadprirodzenych udalosti,
predlozenie magickosti reality a priradenie zazra¢nych/fantas-
tickych udalosti k realnym (homogenizacia, subverzia, inverzia).
(60 — 70) Bényeiho rétoricky rozbor magického realizmu, vyko-
nany na zaklade textovych analyz najvyraznejsich magickorea-
listickych diel svetovej literattry, vynikajico sluzi na uchopenie
a opisanie magickorealistického razu textov aj v madarskej proze.
Ako dalsie charakteristiky uvadza metonymicko-metaforicka/
dejovo-obrazovu dvojitii preplnenost naracie, dosledkom ktorej je
metaforizdcia dejovych prvkov, motiv hladania pévodu, hyperbo-
lickost, kombinovanie rozbujnenej pribehovosti so sebareflexiami
rozpravania, neskrotnd naraciu, dekorativnost (72 - 96). Na za-
klade tychto charakteristik interpretuje Kaukliarov so slzami Péter
L.Racz: vykazuje, ze za mytologizaciou pribehu stoja metafory za-

* Irlemar Chiampi vo svojej monografii Il realismo maravilloso (1983) ne-
pouziva pojem magicky realizmus, ale zdzra¢ny realizmus.
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sadené do kauzalnych retazi, ktoré restrukturuju vyznam a otva-
raju ho ,,smerom k transcendentnu® (Récz 2000, s. p.).

Magia ¢inov, slov a rozpravania

Prirodzenost nadprirodzeného v textovom univerze je zabez-
pecena aj rozpravkovo-mytickymi prvkami a postupmi prame-
niacimi v madarskom folklére, v jeho pohanskom nahlade, kde
tvori magia, magické ¢iny - ako madgia mena, lasky, predpoved
buducnosti, uriekania, kliatby, atrakcie — sucast kauzalneho po-
riadku. Ustrednd atrakcia romdanu sa viaze ku kaukliarom, ktori
uvoliuju smutok sveta, ale hemzia sa tam aj dalSie nepredstavi-
telné exhibicie (napr. dvojmo narodena Rumunka Irina Spargator
de Nuci predvadza atrakcie so svojim lonom, Velemir Pep, preme-
neny v dosledku nehody na liliputdna, Zongluje s kiaskami mésa
z mitvych tiel a stvori pre seba zenu). Atrakcia tak neznamena iba
predvadzanie a zavadzanie, stava sa sumdrnou metaforou nefixo-
vatelnosti i moznosti/nadeje premeny. Magia opdja a meni, ako
zmenila magia slov z madarskej kliatby kapitana Janossyho nevra-
zivého Tatara Bahaja: ,,Bahaj ocarovany naslouchd, kolem srdce se
mu oviji chaluha slov a spoutava ho dosud nepoznanou, avsak prece
znamou silou, az se nahle vrhne na zem a zacne knucet a plakat.
Bahaj jesté nikdy neslysel néco tak prekrdsného. Slova, slova, slova,
prekrasnd, laskajici, mild sloval“ (97)

Epizdda sa stdava v semiotizovanom priestore magickej figu-
rativnosti tropom, akousi sebametaforou magického jazykového
aktu, ktory vykonava nardcia. Ide vlastne o pragmatiku magického
realizmu, kde ciefom nardcie moze byt presviedcanie, pochopenie,
spoved, terapia, zvadzanie, existencidlny vyznam alebo jednodu-
cha exhibicia: ,Mdgia nie je pritomna len na rovni pribehu, ale
aj na urovni rozpravania, jazykového vyjadrenia a v tomto zmysle
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tvori zdkladnu metaforu naracie a jazykového vyjadrovania ako
aktu. [...] Co upozorfiuje na to, ze jazyk tu nesldzi na rozpravanie
o skutocnosti, ale znamena ¢in, ktory tuzi po ovplyviovani, ,ma-
gickom® premeneni skuto¢nosti.“ (Bényei 1997, 101 - 102)

V pripade romanu Laszléa Darvasiho Legenda o kaukliaroch so
slzami sa takto chapana tuzba premenit/ovplyvnit vztahuje na his-
torické rozpravanie, resp. na dejinny narativ. Predlozena ponuka
zbavuje historickd naraciu linearnej postupnosti, rekonstruovatel-
nej kauzality, teleologickosti, ideologickych perspektiv, narodnych
predsavzati, heroickosti a vobec racionalnosti - to je jej destruk-
¢na stranka vzhladom na normy tradicie. Darvasiho text pritom
predklada taku naraciu, v ktorej ,,pozitivny” navrh nie je obsiah-
nuty v texte, je roztriesteny do réznych poldh, pribehovych linii,
motivov atd. a - ak vobec - moze sa zrodit len v individudlnej
Citatelskej verzii v procese Citania.

Spitné doplnenie romanovej tradicie

Dal$im prikladom vyskumu historickej naracie vyuzivajicej
magickorealistické postupy je z okruhu ,,pseudohistorickych ro-
manov madarskej literatdry trildgia Laszloa Martona Testvériség
I - II1. (2001, 2002, 2003), ktora vysla v slovenskom preklade Evy
Andrej¢akovej v jednom zvizku roku 2007 pod nazvom Bratstvo.
Rozprava pribeh o bratoch Karolyiovcoch zachovany v kronikach
z konca 17. storocia. Grof Sandor Karolyi, zupan Satmarskej sto-
lice sa vyberie do Viedne po brata Istvana, pokladaného dlho za
padlého (prva cast trilogie), aby ho odviezol domov na rodin-
ny statok do Nagykarolya. No cestou (druha cast) sa ho zmocni
podozrenie, Ze je to podvodnik, ktory si chce uzurpovat meno,
hodnost a majetok, preto ho udd na sud. Sudny spor (tretia cast)
sa sice ukon¢i v jeho prospech, ale skuto¢na pravda, ¢i je obvine-
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ny muz Istvan Karolyi, alebo je to Grco Nagy, narodeny z nevery
starého grofa, nevyjde najavo. (Je pregnantné, ze roman spractiva
pribeh historickej postavy uhorskych dejin - kuruckého generala
Sandora Karolyiho, tvorcu a signatara Satmarskeho mieru, do-
hody o ukonceni protihabsburského povstania roku 1711 -, ale
vobec sa nedotyka jeho historickej roly hodnotenej v ramci histo-
riografie nejednotne.)

Tato zdkladna dejova linia je rozpisana a obohatena tazko
sledovatelnym mnozstvom epizdd a vedlajsich pribehov, navy-
$e dolezitym predmetom nardcie je aj samotné prerozpravanie,
t. j. Mdrtonov roman tiez kombinuje rozbujnent pribehovost
s reflexiami, ktoré sa casto tykaju aj problematiky dejin (porov.
Lavrik 2008, 8), resp. historiografie/historickej naracie, a s meta-
fiktivnymi pasazami. Metafiktivna vrstva sa spdja na jednej strane
s »nenapisanym romdnom* z 19. storocia, na ktory sa rozpravac
ustavi¢ne odvolava, ¢ast udalosti predkladd dokonca v jeho $tyle
v podmienovacom spdsobe, na druhej strane s rukopisom o Tu-
reckej Slecinke menom Kartigama, ktory nezostava v polohe akejsi
aluzie, ale vnika do réznych vrstiev narativu (jeho postavy prestu-
pia do romanu, rukopis ,,0zije“ a zasahuje do deja atd).

V dejinach madarskej literattry patri heroicky roman Karti-
gam* (1772) medzi prvé romany, ide o adaptovany preklad Ignaca
Meészarosa z nemeckej predlohy Menandra (pseudonym Davida
Christiana Walthera) z roku 1710, ktora je prepisom predcha-
dzajtcich verzil cez nemecku realizaciu po renesan¢né/baroko-
vé francuzske zdroje odkazujiice aZ na romanske fabuly (Dérczy
2004, 437; porov. aj Brtanova 2012). Madarsky adaptovany pre-
klad bol sice medzi ¢itatelmi velmi populdrny, ale nemal Ziaden
vplyv na dejiny prozy. Laszl6 Mdrton v eseji o sucasnych madar-

* Cely nazov: Buda vdrdnak visszavételekor a keresztyének fogsdgdba esett
Kadrtigam nevii torok kisasszonynak ritka és emlékezetes torténeti (1772,
Pozsony).
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skych pokusoch prehodnotenia historického romanu a historic-
kého rozpravania ho spomina ako nevyuziti vyvinova moznost
sprostredkovania a prenosu vykonov dobovej svetovej literatury
(Marton 1999, 238). Objavenie sa textu v Martonovom romane
ma dozaista suplementarnu funkciu: pokus o dodato¢né doplne-
nie madarskej literarnej tradicie s inakostou (moznej) inspiracie
zo zanrovej formy, ktort Kartigama reprezentuje a ktora — aspon
v Martonovom roméne — pdsobi proti zanrovému idealu, ako sa
potom upevnil v ramci madarskej literattry v 19. storo¢i. Nejde
totiz o intertextualny odkaz, ale o zapracovanie kodov Kartiga-
my do $truktiry romanu, v dosledku ¢oho vznika svet s viacerymi
vrstvami fik¢nosti.

Textové univerzum Bratstva vSak neprerasta len hranice fik-
¢nosti, ale zmyva aj hranice prirodzenosti a zazracna. Samotny
prestup hranic (v roznom zmysle) je povazovany za charakteris-
tiku magickorealistického pristupu (Bényei 1997, 126 - 139; Papp
2006; Banyai 2012) a text preukazuje aj dalsie ¢rty magického
realizmu. Zazra¢né prvky tvoria prirodzent - nikym, ani roz-
pravac¢om, ani postavami nespochybnent - stcast pribehu (napr.
rukopis romdnskej fabuly podobne ako nejaky myticky predmet
stoji mimo zakonitosti fyziky: neznic¢i sa ani v ohni, ani vo vode,
ani pod zemou). Presne uréené ¢asové medze a pri¢inné vztahy
zakladného pribehu sa rozplynu v nesledovatelnych/nerekonstru-
ovatelnych stvislostiach rozbujnenej pribehovosti. Do racional-
nych/kauzalnych vykladov sveta sa zamiesaju kliatby, povery, na
zaklade nich su vykonané aj magické ¢iny (napr. zasadenie mla-
dej visne - stromu zivota spajajiceho zem a nebo - pre zachranu
zivota synceka Karolyiovcov). Multikultirnost a multietnickost
sluzi na zmnozenie kédov jazykov, pristupov, zvykov, interpre-
tacii dejinnych udalosti alebo vykladov sveta (roman obsahuje aj
mytus o pévode Ciganov Zingarias — v kapitole s nazvom Kradmd
poézia). V ramci magickych ¢inov treba spomenut magiu mena,
ktora - ako to vykazala Eszter Anna Balazs vo vybornej analyze

62



MAGIA HISTORICKE] NARACIE

- stoji v pozadi neustalych premien postav, vykonava ju va¢sinou
rozpravac, ale aj postavy, ked vyslovuju mantru ,,Nech sa voldm...
(Balazs 2004, 463 - 466).

KedzZe v tejto studii nemam moznost venovat sa véetkym cha-
rakteristikdm textu, ktoré organizuji narativ magickorealistickym
sposobom, opierajuc sa o koncepciu Tamdsa Bényeiho zdoraziu-
jem dve: hladanie povodu (genealdgia) a vztah pisania a rozpra-
vania.

Crty magickorealistického modu pisania: genealégia,
oralnost

Problematizacia genealdgie v magickorealistickych romanoch
suvisi s tym, Ze vo figurativnom priestore subjekt nie je stotozno-
vany napr. na zaklade psychologickych danosti, ale jazykovo (me-
nom) alebo miestom v utvare, resp. figiire vytvorenej jazykovo, na
¢o najlepsie sluzi rodokmen. Rodokmen moze znamenat ukotve-
nie subjektu, ale aj problematickost jeho miesta, ako aj stracanie
seba. V Martonovom Bratstve ide o tstredny motiv pod¢iarknuty
aj nazvom: Moze byt vizen, ktorého vykipil kardinal Kollonich
od smyrnského pasu, vojnovym hrdinom Istvanom Karolyim, vy-
hlasenym pred jedenastimi rokmi za mrtveho? Zjavna odlisnost
Istvana od povodnej osobnosti a tiez zjavna telesna podobnost
s jeho nevlastnym bratom Gregorom Nagyom udrzuju neistotu
identity aj napriek mnozstvu svedectiev pro et contra, v tejto veci
nerozhodnu ani telesné znaky (stopy po zraneniach), ale vlastne
ani pravny verdikt.

Presna nedefinovatelnost subjektu je v romane tematizovana
aj v dalsich epizdédach: napr. postavy rukopisu Kristina a Ahmed
su raz romdnovymi postavami, inokedy textovymi figirami, inde
verné kreslené portréty v noci ozivaju. Prechody postav z jed-
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nej osobnosti do druhej st tGplne bezné. Spéja sa to so zmenou
ich mien, na druhej strane sa v§ak mend v romdne casto opaku-
ju, oznacujuic pritom odlisné postavy: subjekt ako individuum
sa rozplyva. V protiklade s identitou, identifikaciou sa tak stava
doraznou urcenost subjektu prostrednictvom miesta a vézieb vo
figurativnom poli.

Texty magického realizmu casto imituju zivé rozpravanie, ¢o
suvisi s tradicou spolocenskej funkcie literatiry, ale aj s tym, Ze
zivému rozpravaniu sa pripisuje spontaneita, bezprostredna tvor-
ba vyznamu, pritomnost, Ziva pamat a komunikacia. Oproti tomu
pisanie znamend rozbitie povodného, zabudanie ja, exteriorizova-
nie, ,uviazanie“ vyznamu (Bényei 1997, 104 - 108).

V Bratstve nadobuda tento vztah ulohu z kompozi¢ného, me-
tanarativneho a tematického hladiska, v centre pozornosti stoji
pristup k minulosti, spdsob/moznost pripominania dejin. Vlastny
historicky pribeh romanu z konca 17. storocia, ktorého témou je
vykazanie pravdy o Istvanovi Karolyim, t. j. uchopenie skuto¢nos-
ti o nom v synchréonnom pohlade ucastnikov sporu, predpoklada
vyskum a rekonstrukciu minulosti ,,uviaznutej“ v pisomnostiach.
No rozpravac sa o nich zmienuje ironicky: ,,Medzi pramene epochy
si moZno raz a navzdy primysliet aj pramene pravdy. Citajuic studni-
ce si uz-uz mozeme mysliet, Ze pravda je o to silnejsia, o o vicsiemu
poctu institicii sluzi.“ (379)°

Dal$im moznym kandlom pristupu k minulosti by mohol byt
dobovy roman s interaktivnejsim vztahom k dobe (ako v Marto-
novom texte rukopis Kartigamy), resp. narativna tradicia, avsak
prave prostrednictvom Kartigamy poukazuje text na absenciu tej-
to tradicie, o ktorej jedna z postav tvrdi: ,... tento pribeh nie je
pravdivy ako legendy a fabuly, vyhldsené za pravdu: Ze niekto sa pri-
zerd a pocuva, zhdta poznatky o okolnostiach a postavich, a potom

> Citaty (tu i dalej) s oznacenim strany pochadzaju z vydania: Mdrton,
Lészl6: 2007. Bratstvo. Prel. Eva Andrej¢dkova. Bratislava: Kalligram.
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k nemu priddva alebo z neho uberd, ako sa to pri tychto skutocnych
pribehoch aj Ziada. Nie; Menandrov pribeh sa totiz stane pravdi-
vym preto, lebo forma, z ktorej sa robi jeho odliatok, je uz hotova,
a postavy, ktoré sa z tejto zlievarenskej formy vysypali do takzvanej
skutocnosti [...] mozu vopred vediet, o sa s nimi stane, ako budii
podla potreby a nevyhnutnosti konat.“ (126)

Retrospektivny dejinny narativ - ako vzor, predlohu vlastné-
ho pristupu - zastupuje v texte nenapisany roman z 19. storocia,
na ktory sa rozpravac¢ ustavicne odvolava. Podla autorovych slov
z rozhovoru (Gorézdi 2008, 9) Kalman Mikszath, kanonicky pro-
zaik madarskej literattry z konca 19. storocia, mal v plane spraco-
vat pribeh o spore bratov Karolyiovcov, ale text nenapisal. Roman
Bratstvo sa pohrava s moznostou prednesu tohto pribehu v jeho
$tyle a podla zasad dobovej zanrovej normy. Vyvlastiuje teda
zanrovu formu, ktora reprezentovala v druhej polovici 19. sto-
roc¢ia najdolezitej$ie normativne zasady tvorby kultirnej pamati
i kolektivnej (narodnej) identity a ktora vypracovala a normativ-
ne ustalila aj pravidla historického rozpravania. Martonov roman
vSak vyvolava tito tradiciu so zdéraznenym odstupom tak v ramci
sebareflexii, ako aj v dramatizdcii rozpravania Casti pribehu (napr.
v kapitole s nazvom Nenapisand kapitola), ktoré narator vyrozpra-
va v mode ,spred stotridsiatich rokov®, pouzivajuc vzdy podmie-
novaci spdsob. Prave dramatizacia rozpravania sa viaze k tistnemu
prednesu, ide o postup, pomocou ktorého sa text odputava od pi-
sanej podoby a akcentuje svoju bezprostrednost a Zivi pritomnost.

Laszlé Marton na zaciatku tisicrocia predlozil v Bratstve histo-
ricky narativ s tromi vrstvami moznosti narativizacie historického
materialu, ktoré spritomnuju a zaroven vzdjomne rusia vyznamy
obsiahnuté vo svojej forme a tradicii. Osobitost Martonovej his-
torickej metafikcie (v zmysle pojmu Lindy Hutcheon) vystihuje
v interpretdcii textu Tamds Bényei: ,Roman sa drzi od toho, aby
zaujal spoznatelnu a ideologicky identifikovatelnu poziciu.“ (Bé-
nyei 2003, 1460)
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Sebavyjadrenie mensiny

Int skisenost jestvovania v dejinach vyjadruju romany, kto-
ré artikuluju situdciu na pomedzi, na periférii a stret kultdr ¢i
tradicif rozneho druhu. Podla analyz Agnes Klary Papp v mno-
hych z tychto textov ide o $pecificki podobu magickorealistic-
kého vnimania, kde dominuje protire¢ivdi mnohorakost ponati,
kultirnych praxi, mentalit, identitarnych perspektiv atd., kde
sa magickym stava priestor, v ktorom sucasne platia racionalne
sa vylucujice kody (Papp 2006). Autorkina koncepcia spada do
$irSieho chapania magického realizmu, ktoré - zohladnujuc aj
postkolonialne tvahy - pocita so stretom domacich narativnych
tradicii (marginalizovanych, periférnych, resp. ,,malych kultur,
spolocenstiev) a kanonizovanych literarnych vyjadreni. Tu vsak
ide o dalsie rozsirenie kategdrie: magicky casopriestor textov ne-
znamena iba zmnozenie/prelinanie kédov, ale aj nespolahlivost
»predpisanych, tradiciou (alebo ideologicky, mocensky atd.) po-
ntkanych vzorcov, zahffia teda aj védhanie, neistotu. A. K. Papp
viaze tento typ sii¢asnej madarskej prozy na neindividudlne, ko-
lektivom ramcované, interkulturalne chapanie subjektu a identity
(Papp 2006, 282).¢

Stdva sa priznacnym - i ked nie vylu¢ne - pre sebavyjadrenie
mensiny v rdmci madarskej prézy spoza hranic Madarska, ako
priklady mozeme uviest niektoré texty bratislavského madarského
spisovatela Lajosa Grendela, z madarskej literattry pisanej v Sed-
mohradsku prézu Addma Bodora, Zsolta Lénga, Sindora Zsig-
monda Pappa (pozri Banyai 2016), z madarskej literatdry pisanej
vo Vojvodine romany Nandora Giona atd.

¢ Pristup A. K. Papp dotahuje Izisz Malek v pricach publikovanych na
strankach internetového ¢asopisu Uj Nautilusz dokonca do takych kraj-
nych poloh (magicky realizmus ako izolovanost, ako hladanie identity
marginalizovaného rozpravaca/postavy), kde sa straca zmysel hovorit
o magickom realizme.
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Postkolonialne aspekty sa tu javia in$pirativnymi v uvedoment
si mocenskych vztahov centrum - periféria, ktoré urcuju dorazy
vnimania (ideoldgie) a narativov (vzorce systematizacie a preroz-
pravania skusenosti), kde treba pocitat s trojitou vdzbou mensi-
nova kultira (ako periféria) - vac¢sinova madarska kultara (ako
centrum) — vad$inova inonarodna kultdra $tatneho utvaru (ako
dalsie centrum). Interakcie medzi kultirami a réznymi modmi
rozpravania vytvaraji v mensinovej literature situdciu pre subver-
zivne a hybridné sposoby vyjadrovania.

Stredoeurdpske $pecifika magickorealistického modu pisa-
nia vychadzaji podla A. K. Papp (2011, 4 - 5) z tejto trojitosti
vézieb a tiez z ich konfliktu v chapani dejin ako narativu konstru-
ujuceho narod (porov. Bhabha 1999). Viazu sa na zlomové linie
vyjadrujice komplikovanost a protirecivost kultirnej skusenos-
ti, artikuluju skusenost bezdomovosti priestoru, inkompatibili-
ty jazyka, neuchopitelnosti identity. ,Z toho vyplyva, Ze vznika
svojska eurdpska mensinova podoba magického realizmu, ktora
rozkladd homogénny a jednotny modus rozpravania narodnych
dejin, nedefinovanych ako jazyk/diskurz, ale ako pravda, a ktora
sa cez skusenost mnohorakosti identit, kultur a jazykov zaraduje
do babylonského priestoru magickorealistickych diel.“ ,,[Takato
poetika] sa zlozitost kulttirnej skiisenosti a identity nesnazi kon-
trapunktovat alebo negovat, ani popisat, ale nechava ich pdsobit
v spletitosti diskurzov a kodov.“ (Papp 2011, 6)

»Magicka aura“ faktov a suvislosti

Lajos Grendel, madarsky spisovatel zo Slovenska, vo svojej uz
spomenutej monografii o Mikloésovi Mészolyovi s nazvom Mdgia
faktov nachadza korene magickosti autorovho ,realizmu® tiez
v spleti roznych (aj protichodnych) pristupov: ide o snahu predo-
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striet obrovsku a chaoticka bohatost prvkov skuto¢nosti a zaro-
ven priznat nevhodnost pristupnych nara¢nych technik (Grendel
2002, 63). Grendel rozoberal Mészolyovu neskorsiu tvorbu na po-
zadi rozmachu textocentrickej a autoreferencnej madarskej post-
modernej literatiry ako priklad experimentovania s odlisnou,
svojskou poetikou, ktora referencie bohaté na fakty/skuto¢nost
zapracovava do narativu prostrednictvom vzajomného prelinania
hlasov, naznacovania moznych symbolickych vyznamov latent-
nych suvislosti: ,Fakty a suvislosti medzi faktmi obklopuje akousi
tajomnou, magickou aurou® (65). Aspekty analyzy o Mészolyovi
objasnuju aj Grendelove vlastné spisovatelské pristupy, ktoré pri-
blizim na zaklade jeho star$ieho textu z cias este pred boomom
historickych roméanov v madarskej literature.

V romane Odkundesi (Galeri, 1982) hlada autor siradnice his-
torickej existencie ¢loveka, moznosti zachovania identity v toku
historickych udalosti a uprostred spolocenskych ocakavani.
Hlavna postava, mlady EL spolu so svojim vodcom po Iudskych
osudoch ujkom Bohunickym spoznava pribehy ob¢anov mes-
tecka na pomedzi (Statnych hranic, mocenskych zén, narodnych
kultur, tradi¢nych vzorcov moralneho spravania a spolocenského
uplatnovania), ktori boli vystaveni vSetkym traumam 20. storo-
¢ia. Jeho dej je situovany na akysi den stidu, ako to pévodny text
nazyva: na den hnevu, v slovenskom preklade Karola Wlachov-
ského cierny den. Hoci st biblické stvislosti zjavné, v texte nejde
o sudenie ndbozenského charakteru, ale skor o akési zaétovanie,
vysporiadanie sa malichernej zbabelosti suc¢asnikov s minulos-
tou.

Takéto ramcovanie povznasa romdnovy pribeh nad Ccisto
kauzalne/logické suvislosti, diva mu myticky rozmer, v ktorom
platia iné zakonitosti (napr. ¢asu, priestoru) a ind perspektiva tvor-
by vyznamoyv, a ktory sa stava vychodiskom metonymicko-meta-
forickej/dejovo-obrazovej dvojitej preplnenosti naracie. Povedané
s Grendelom: ,fakty a suvislosti medzi faktami obklopuje akousi
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tajomnou, magickou aurou®. V nardcii Odkundesov sa vsak tato
dvojitd preplnenost vyuziva ovela miernejsie ako napr. v Darvasi-
ho romane, metaforicky magicky raz tu iba ramcuje metonymicky
vyrozpravany mozaikovity pribeh. Dent hnevu v romane vypukne
vyslobodenim sa ,,ducha mesta“, zapecateného vo flasi este po po-
razke madarskej revolucie istym rakiskym majorom, a zmftvych-
vstanim obc¢anov, ktori zahynuli nasilnou smrtou: ,,Duch vyslobo-
deny z flase hodil mesto ako korist strasidlam.”” (115) Zahrobné
postavy v dalsej casti narativu nevystupuju ako nejaké zazracné/
magické postavy v ,redlnom* romanovom svete, znamenaju pre
sucasnikov nejaké vychodisko vo vztahu k dejindm a historicky
danym modelom Iudského spravania v toku dejin, ktoré st narati-
vizované cez spominanie.

Ustrednou otdzkou sa v texte teda stdva problematika ambiva-
lentného vztahu jedinca k dejinam. Grendelov text nepredstavuje
historicky roman v tizkom slova zmysle zanrovej definicie (neroz-
prava dejinny pribeh), ale tematizuje otazky, ktoré sme oznacili
za najcharakteristickejsie v problematizacii historického narativu
postmodernou prézou: problematiku moznosti pristupu k deji-
nam, sposobov uchopenia minulych dejov, dejinnych interpre-
tacnych posunov (ideologizacie) a predovsetkym zmysel historie/
historickych skuisenosti ¢i prace s minulostou. Dejinna skisenost
tu vyjadruje dejinnofilozoficka skepsu: ,,... dejiny nds naucili, ze
musime sklonit hlavu a stiahnut ju medzi plecia, ak chceme zostat
nazive.“ (117)

»V tomto meste myslenie, rozmyslanie a rozjimanie vzdy zdko-
nite vyvrcholilo v nejakom hliipom fatalizme, zodpovedalo to tak
niekolkostorocnym historickym skiisenostiam, ktoré sa dedili z po-

7 Citaty (tu i dalej) s oznacenim strany pochadzajt z vydania: Grendel, La-
jos: 1985. Odkundesi. In Odtienené oblomky. Ostrd strelba - Odkundesi
- Odvodeniny, Lajos Grendel, prelozil Karol Wlachovsky, 111 - 259. Bra-
tislava: Tatran.
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kolenia na pokolenie. Dejiny zmetii mysliacich ludi, deklasujii ich
na tiboziakov, vhanajii do samovrdzd, preto myslenie nie je iba
prepych, ale aj riskantny cin, pravdaze, ak myslenie vobec mozno
pokladat za ¢in. Kto mysli, vyvoldva historicky tidel.“ (119)

Vo svojej koncepcii magickorealistickych ¢ft mensinovych ro-
manov upozoriiuje A. K. Papp na svojsky casopriestor, v ktorom
sa ,,zhustuje® cas, prelinaju sa ¢asové roviny organizované v na-
racii Casto prostrednictvom spominania. Je charakteristické, ze
tento ¢as zhusteny do magického priestoru ma kolektivny rozmer,
zahfna a reprezentuje kody najroznejsich obdobi, spolocenstiev,
jedincov (Papp 2016, 273). Plati to aj pre Grendelov roman, kde
protagonista EL hladd koordinaty vlastnej existencie spoznavanim
priestoru, odkial pochddza, a ktory mu sprostredkuje skiisenosti
ako sty¢né body pre tvorbu identity prostrednictvom pribehov
obcanov mestecka vyvolanych zmftvychvstanim predchadzaju-
cich pokolent. ,,... mal pocit, Ze sa nikdy nevyliZe z otrasov ¢ierneho
dna. Ale ani sa nesmie. Zit bude iba dovtedy, kym si bude pamiitat
Cierny den.” (253)

Zdrojom magického vnimania sa tu stava raciondlne nepodlo-
zitelna potreba spolupatri¢nosti v procese hladania identity. Jeho
nastrojom je spominanie/pripominanie, ¢o predstavuje magicky
akt v zmysle vyvolavania duchov a tiez vplyvu vyslobodeného du-
cha mesta na rozpravanie, a o sa - vyuzivajuc aj postupy patrania
- podiela na tvorbe legiend (analyzuje Papp 2016, 266 - 269).

Interiorizacia

Podobu historickej naracie som skimala v stcasnych madar-
skych historickych romanoch, ktoré Laszlé6 Marton charakterizo-
val vo svojej eseji ako ,,pokus o destruovanie a znovu konstru-
ovanie (historickej, jazykovej a rozpravacskej) tradicie” (Marton
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1999, 246). Martonova tvaha sa sustredovala na savisy s lite-
rarnou tradiciou (a jej zlozkami), vlastni odpoved na nastolené
otazky potom predlozil aj v narativnych realizaciach, medzi ktoré
patri aj Bratstvo. Tento rozbor sledoval, akym spésobom pracuju
dané texty z okruhu ,,pseudohistorickych® romanov s postupmi
magickorealistického modu pisania, aby vytvorili aktualnu zanro-
vt formu, ktora berie ohlad na ,,problematiku dejin“ nastolen aj
v teoretickom diskurze. Ide o otazky hodnovernosti/overitelnosti,
o problémy naratizacie historického materialu, o ideologické zloz-
ky fokalizacie, o zachovatelnost pristupov zaradujucich historické
narativy do imaginarneho (predovsetkym narodne chdpaného®)
velkého rozpravania o dejinach, ako sa zaner historického romanu
vlastne utvoril a jeho norma ustalila.

Magicky realizmus treba v tomto zmysle chapat ako indpiraciu,
ako $iroky repertodr textotvornych postupov zurocitelny pre ina-
kost literarneho spracovania dejinného materialu, ktora destruuje
dominantné pristupy. Inspiraciu magickym realizmom vyuzivaju
pritom jednotlivé texty rézne a v odli$nej miere, ale rozhodne pro-
strednictvom interiorizacie, ktord ich ustvstaznuje aj v ramci ma-
darskej literatury (tradicia memodarov zo 17. - 18. storocia, anek-
dotického rozpravania z 19. storo¢ia, Mészolyove textové pokusy
vytvorenia ,panénskej mytologie®).

8 Koncepcia historického romanu Gyorgya Lukdcsa z rokov 1936 — 1937,
ktoru reprezentovali historické romany socialistického realizmu, sa tro-
chu 1i8i, kedZe rata aj so spolo¢enskym kontextom, ale sprostredkuje ta-
kisto vzor realistickej a linearnej naracie (podriadenie rozpravania k nej-
akej perspektive). (Lukdcs 1976)
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Il.
Dejiny ,,zenskou” optikou

v romanoch Zsuzse Rakovszky Tieri hada,
Judit Kovats Bez vlasti, Evy Banki Mesto dazda
a Aniké N. Téth Ulomky svetla

Zaciatkom druhého tisicrocia sa zacala aj madarska literarna kri-
tika vyrovnavat s novym pristupom k dejindm, ako ich predostie-
rali aktualne vydané historické romany. Fenoménu sa venovali
tematické bloky napr. v Casopise Tiszatdj (2004/4) ¢i v ¢asopise
Alfold (2005/3), kde sa ozyvali renomovani predstavitelia a pred-
stavitelky literarnohistorickej a literarnokritickej obce s roznym
zameranim a obzorom, ktori hladali adekvatne genologické, li-
terarnoteoretické, estetické a filozofické vychodiska na uchope-
nie javu. V centre pozornosti stali tzv. pseudohistorické romany.
Tymto pojmom sa oznacovali romany s historickou témou, ktoré
nevyhovovali Zinrovym vzorom scottovského ¢i lukdcsovského
historického romanu a ktoré nartsali predovsetkym podmienku
historickej referenc¢nosti. Jednym z najvyraznejsich vychodisko-
vych textov tychto diskusii bol prvy roman poetky a prekladatelky
Zsuzse Rakovszky Tiern hada (A kigyo darnyéka, 2002), ktory roz-
prava v prvej osobe pribeh mladej zeny z prostredia hornouhor-
ského mestianstva v 17. storoci.
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Na potrebu vnimania tohto diela v medzinarodnom diskurze
postmoderného historického romanu chapaného ako novy zaner
upozorioval literdrny teoretik Aron Kibédi Varga v tematickom
bloku c¢asopisu Tiszatdj (Kibédi 2004, 96). Tamas Bényei v $tudii
v bloku ¢asopisu Alf6ld ho do tohto diskurzu uz zasadil a v svis-
losti s textom (ale aj s Esterhazyho Harmoniou ceelestis a Mestom
dazda Evy Banki) pripomenul potrebu zmeny literarnokritickych
pristupov (Bényei 2005, 39). Avsak daldi literarny vedec Péter
Szirdak vnimal roman na zaklade jeho integra¢nych textotvornych
postupov opacne, ako priklad prezivania tradicie historickej para-
bolickosti (Szirak 2005, 51).

Zena v dejinach a v postmodernom diskurze

Historik Gabor Gyani sledoval v texte naplianie funkcii histo-
rického romanu, sustredoval sa predovsetkym na hodnovernost
nardcie a tvorby identit, na historicku referencnost. Na jednej
strane konstatoval presnost zobrazovania dejinnej situacie, t. j.
historizacie fikcie, ktora ruci za umiestnenie pribehu v ¢asovom
a priestorovom poriadku minulosti. Na druhej strane nenacha-
dzal opodstatnenost tejto historizacie, problém videl v rozpravani
a identite autonaratorky. ,,Dejinné fakty (referenciu reality) a prd-
ve-tak-bytie (Geradesosein, Lukacsov termin) fiktivnych hrdinov
treba (bolo by treba) spojit do uveritelného (¢ize pravdepodobné-
ho) pribehu tak z hladiska historickej, ako aj narativnej pravdy.”
(Gyani 2004, 91; pozri aj Hites 2005) Gyaniho pristup je zaloze-
ny na koncepte Gyorgya Lukdcsa, ktory vypracovava a predpisu-
je marxisticky zanrovy vzor historického romanu a ktory je pre
svoju imperativhu esencialitu davno prekonany najroznejs$imi
romanovymi poetikami. Jeho vychodiska pritom poukazuju aj na
to, akym spdsobom sa stavaju nase teoretické predpoklady a vzité
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stereotypy prekazkou sledovania autorského projektu. Nazdavam
sa, Ze autorke neslo o zobrazenie historickej ,,pravdy®, skor o na-
znacenie moznych historickych aspektov spojenych s otazkami
zenskej identity, teda o doplnenie spolocensky akceptovanej pred-
stavy o historii, o jej subverzivne nasvietenie aj z feministickych
hladisk.

Roman je retrospektivnou autonaraciou Ursuly Lehmann, le-
vocskej lekarnikovej dcéry zo 17. storocia, o detstve a mladosti.
Pred c¢itatefom sa rozvija pribeh vzdelanej mestianskej diev¢iny,
ktora sa snazi naplnit svoj zivot v prisnych vymedzeniach dobo-
vého symbolického poriadku urcujiceho aj muzsko-zenské roly
a ktora sa pre natlak vyhoviet tymto pravidlam ponara ¢oraz hlb-
$ie do hriechu, do falo$nej hry predvadzania sa, vzdavania sa seba
same;j.

Vyrasta v nemeckom protestantskom, mestianskom spolocen-
stve, v bezcitnej rodine, jej matka zomiera mlada na mor. Nie je
isté, ¢i je otec jej pokrvnym otcom, podla muza nie, v kazdom pri-
pade Ursula preziva jeho pokusy o sexualny vztah traumaticky,
ako incest, ako hriech. V citovom tniku sa stane obetou $lachtic-
kého dobrodruha a otehotnie, potom sa na tteku pred spolocen-
skym bilagom odstahuje s otcom do iného mesta, do Odenburgu
(Sopron), pri¢om sa vyddva za jeho manzelku. T4to situdcia sa std-
va jej najhlbsou véznicou (,Pociivala som starii priatelku a v srdci
citila cosi ako zavist: zdvidela som jej Cisty a priehladny Zivot... ),
zaroven ju sexudlne vydava otcovi napospas. Snaha zakryt loz,
v ktorej ziju, ich privddza k dal$iemu hrieSnemu ¢inu, k vrazde
starého priatela; je to aj konecny podnet pre Ursulu, aby sa vyslo-
bodila a usla.

»Oreg bardtnémat hallgatva valami irigységféle sajdult a szivembe: irigyel-
tem tdle e tiszta és dttetszd életet... (288). Citaty (tu i dalej) s oznac¢enim
strany pochddzaju z vydania Rakovszky, Zsuzsa. 2002. A kigyé drnyéka.
Budapest: Magvetd. Za preklad uryvkov pre acely tejto prace dakujem
prekladatelke Jitke RoZnove;j.
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Jej pribeh je tfnistou cestou za znovuziskanim vlastnej identity,
aby napokon mohla byt napriek vsetkému (i napriek mienke sve-
ta) tym, kym je (v pritomnom case rozpravania, v ktorom sa rodi
spominanie, Ursulu ako starenu bylinkarku zijucu na okraji spo-
lo¢nosti ¢aka obvinenie z ¢arodejnictva a zavrhnutie). Narativ sa
tyka Zivotnej etapy, ktora jej vnuti falo$nu identitu, a trva, az kym
sa z nej nevyslobodi, o nasledujicom obdobi sa zmienuje spora-
dickymi informaciami, ono ma funkciu len z hladiska fokalizacie
rozpravania.

Pre danu historicki dobu su prizna¢né nielen mocenské
(a skutocné) boje o Uhorsko, ktorého tretinu okupovali Turci, tre-
tina patrila do Sedmohradského kniezatstva, polonezavislého sta-
tu inklinujiceho k Turkom, a posledna tretina, Horné Uhorsko,
tvorila samostatné Uhorské kralovstvo s habsburskou nadvladou;
ale charakterizuju ju aj ndbozenské zapolenia, ktoré okrem po-
litickych motivov stali aj v pozadi Bocskayovho protestantského
stavovského povstania, odohravajiceho sa po Hornom Uhorsku,
uzemi romanového deja. Je to obdobie bojov, rabovaciek, nasil-
nych ¢inov a vrazd pachanych vojakmi roznych armad, obdobie
morovych epidémii a poziarov. Roman napriek tomu nepredkla-
da pribeh zajatca odvleceného protivnikom, typicky pre dobu
a Casto tematizovany aj v literature, ale vnutorné uvdznenie oby-
¢ajnej zeny symbolickymi putami, ktoré sa stant ozajstnym Zzala-
rom identity.

Jej rozpravanie o detstve/ranej mladosti zviditelfiuje aj napa-
tie medzi prirodzenostou existencie a symbolickym poriadkom,
a tiez proces, ako sa dievéa nevedomky uci potlacit seba, svoje
pocity, tuzby, telesnost a prisposobit sa predpisanému fungovaniu
sveta. Deje sa to v patriarchalnej rodine prostrednictvom zavis-
losti od otca (ekonomické, spolocenské, citové suvislosti mocen-
skych vztahov), prostrednictvom nabozensko-moralnych pouceni
krstnej mamy (ideologické ovladnutie) a v neposlednom rade cez
strach, ktory sa pre Ursulu najintenzivnejsie objektivizuje v pra-
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nieri s vystavenymi diev¢atami, ktoré otehotneli mimo manzelstva
(disciplinarna moc). Vysledkom je rezignacia na seba samu, ¢o
znamena pre naratorku-protagonistku podobu smrti: ,,S postupu-
jlicim casom som svoj odenbursky Zivot zacala éoraz viac vnimat ako
snovy, ako Zivot v blizkosti smrti [...], ako risu mftvych, ktoru ne-
obyvajii ludia z mdsa a kosti, ale nehmotné tiene, a citila som, akoby
som aj ja bola jednym z tych tieriov. [...] Diifala som, Ze ak by som
mohla byt v o¢iach sveta opdt tym, kym sa citim ukryta pred zrakmi
ludi, zavretd medzi styrmi stenami nasho domu, bolo by to, akoby
som sa prebrala z tohto napoly Zivého, napoly mitveho stavu...

Ak vnimame romanovy pribeh ako zdpas zeny o vlastnu iden-
titu, Crtaju sa aj odpovede na otazky kritikov, preco potrebovala
spisovatelka vyhostit svoju hrdinku do historického ¢asopriesto-
ru, preco v texte citit nesulad medzi dejinnym materidlom a sp6-
sobom nazerania nan (Gyani 2004, 91 - 92), preco autorka v his-
torickom romdne reflektuje moderné/postmoderné mentality
a diskurzy (Radics 2002, 1622). Ako vieme a ako na to upozor-
nili mnohi v historiografickych i literarnoteoretickych odbornych
tvahdch, na ktoré som sa odvolavala v predchadzajucich kapito-
lach, nas pohlad na dejiny predstavuje vzdy nase dnesné aktualne
aspekty, hrat sa na objektivnost v ramci historického materialu je
iluziou tak z hladiska referen¢nej faktickosti, ako z hladiska sprav-
nosti fabulovania (t. j. urc¢eni kauzalnych suvislosti) ¢i z hladiska
ideovo-obsahovych zloziek narativu.

Zsuzsa Rakovszky zasadila dnesnu problematiku zenskej iden-
tity/subjektivity do doby, v ktorej sa v dosledku striktnejsich vyme-

2, Odenburgi életemet, ahogy az id haladt, kezdtem mindinkdbb valamiféle

dlom-életnek, haldalban valé életnek érezni [...], a holtak birodalma, me-
lyet nem hiis-vér emberek, hanem testetlen drnyak laknak, s 1igy éreztem,
magam is egy vagyok csak ezen drnyak koziil. [...] Azt reméltem, ha az le-

hetnék megint a vildg szemében, akinek az emberek tekintete el6l elfodozve,
a hdzunk falai kozé zdrva érezem magam, ez olyan volna, mintha foltd-
madnék e félig él6, félig holt dllapotbol...* (378).
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dzeni symbolického poriadku (ako vychodiska jednoznac¢nejsich
konfrontacii) zvyraznuju jej zlozky a charakter. Posunul sa tym
aj doraz v ramci narativizacie dejinnej latky na sposob nazerania
a zotrela sa predstava priehladnosti histérie, ¢im autorka reagova-
la aj na postmoderné poetologické otazky ohladne funkcif zanru.

V znameni feministickych pristupov

Ukazuje sa vak aj dalsia oblast, ktorou sa zaoberala feminis-
tickd odborna literatura a ktort nemozeme opomenut v interpre-
tacii textu. Vyvplyva z foucaultovsky chapanej diskurzivity for-
movania identity a konceptudlnosti schém myslenia, z faktu, ze
hegeménnym diskurzom, prostrednictvom ktorého sa artikuluje
a konceptualizuje nasa skusenost o svete a sebe, je diskurz pat-
riarchatu, resp. maskulinity tvariacej sa ako univerzalna skuse-
nost (androcentricky charakter reprezentacie skusenosti). Cesky
teoretik feministickej literarnej vedy Jan Matonoha ju zhrnul na-
sledovne: ,,[V] tomto diskurzu patriarchatu, strukturujicim nasi
androcentrickou kulturu, je Zena absentni, zaml¢ena, pfitomna
pouze jako negativnizrcadlova reprezentace muzské normy.“(Ma-
tonoha 2009, 82) Absencia Zeny tak stivisi s tym, Ze existuje mimo
ramcov oznacovania, ze nedisponuje vlastnym jazykom, ktorym
by mohla samu seba vyjadrit. ,[A]rtikuldcia v androcentrickom
jazyku potlaca, zneviditeliuje alebo az deformuje $pecifickost
vypovede o skusenostiach zien.“ (Farkasova 2011, 372) Tento po-
streh feministického myslenia inSpiroval zdujem o Zenu/zensku
skusenost/zenské vyjadrovanie nielen na poli feministickej filozo-
fie a v literarnej historiografii, ale aj v literarnej (umeleckej) praxi.

Roman Tieri hada patri tiez do tohto projektu: dejiny nasve-
cuje z perspektivy zeny, sprostredkuje jej zorny uhol, jej skuse-
nosti, tvaruje pre nu narativnu reprezentaciu, ktora poukazuje na
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fiasko uchopovania jej skisenosti maskulinnymi (symbolickymi
i jazykovo-narativnymi) normami a zaroven pontka epicky jazyk
na jej vlastnu artikulaciu: asociativny tok rozpravania, kauzalitu
pribehu narusant neracionalnom (sny organizujice narativ ako
pre-symbolicka vrstva jazykovo-narativneho formulovania), epi-
z6dy vztahujuce sa na zenska telesnost (pdrod, sexualne nasilie,
incest, nezivy objekt sexuality) a pod.

Pritom text nepredstavuje ,,iba“ feministické gesto pouzivajice
historické kulisy, ale ,,skuto¢ny* historicky roman s faktickym de-
jinnym materialom, ktory sa opiera o dejiny pertraktovanych slo-
bodnych kralovskych miest - civitas - Horného Uhorska (Levoca,
Sopron) vratane ich samospravneho fungovania a ndbozenského
zlozenia, o dejiny Bocskayovho stavovského povstania (1604 -
1606), Betlenovho stavovského povstania (1619 - 1622), o dejiny
protestantizmu v Uhorsku a o dal$i material z politickej histo-
rie ¢i dejin kazdodennosti. Historické udalosti ur¢uju prevazne
okolnosti deja, do ktorych st postavy vrhnuté a na ktoré nemaju
ziadny vplyv (pohlad na dejiny zdola). Na inych miestach textu
st zase spolahlivo vymenované a datované (napr. na zaciatku IX.
kapitoly), ale sluzia na znazornenie plynutia externého casu, t. j.
deju sa pomimo pribehu rozpravacky. Vo veci funkcie dejinnosti
alebo synchrénnych dobovych politicko-spoloc¢enskych udalosti
sa javi Ursulin postoj ako charakteristicky: ,,Obcas som sa zamys-
lela, ¢o by povedala, keby som sa jej namiesto vlazného zaujmu,
ktory som sa pri tychto otdzkach snazila predstierat, zrazu spytala
to, ¢o som sa tuzila spytat odnepamiiti: Co ja mdm s tymto vetkym
spolocné?“’ Presné opisanie historickej situacie v texte teda zvy-
raziuje aj to, z coho je Zenska hlavna postava vylucena.

> LEltoprengtem néha, mit szélna hozzd, ha ama lagymatag érdeklddés he-
lyett, amelyet a hirek hallatdn mimelni igyekeztem, egyszer azt kérdezném
tole, amit szivem szerint mindigis kérdeztem volna, hogy ,Mi kézom énne-
kem mindehhez?“ (371)
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V stvislosti s romanom Zsuzse Rakovszky Péter Hajdu vo svo-
jej analyze upozornuje na rozne spdsoby podkopavania zanrové-
ho vzoru. Pise, Ze nezvyklé ¢rty romanu ,,sa daju interpretovat ako
nezlomné signaly fikcionality, ktoré zneistuji pravdepodobnost
a ilaziu, ze minulost moze byt bezprostredne reprezentovana“
(Hajdu 2004, 122). Ide predovsetkym o narusanie tradicie lite-
rarneho sprostredkovania velkého narativu narodnych dejin, za
jeho zlozky oznacuje literarny historik vyuzitie Zenskej postavy
v ,hlavnej tlohe® (traumatické skusenosti z maskulinnych dejin)
a zenského uhla pohladu v rozpravani (outsiderka historickych
udalosti), dalej umiestnenie pribehu na perifériu narodnych dejin,
do - v madarskej literattre sotva tematizovaného — marginalizo-
vaného prostredia nemeckého mestianstva v Uhorsku.

Vyzdvihnuté charakteristiky zodpovedaji aj postmodernym
romanovym poetikdm a zapadaju do definicii postmoderného
historického romanu napr. Lindy Hutcheon o historiografickej
metafikcii ¢i Briana McHalea o literarnych apokryfnych dejindch,
ktorym som sa venovala v predchadzajucich kapitolach. V texte
sa prelinaju postupy feministicky ladenej subverzivnosti a este-
ticky motivovanych postmodernych dekonstruktivnych metdéd/
prehodnoteni/rewritingu, ktoré sa vztahuji na tradované obsaho-
vo-$trukturdlne celistvosti v Sirokom chapani. Teoreticka poetiky
postmoderny Linda Hutcheon sa v stati o feminizmoch (pre roz-
norodost koncepcil v ramci feminizmu autorka pouziva mnozné
¢islo) tiez zaobera tymto prepojenim. V niektorych suvislostiach
vSak konstatuje radikalizaciu otazok v ramci feminizmu, napr.
rodovo $pecifickej reprezentacie tela ako poziciovanosti subjek-
tu; tradi¢ného rozdelenia privatneho a verejného ¢i osobného
a politického; politickej povahy reprezentacie, poznania a na nich
zalozenej moci; socialnej produkcie a historickej podmienenosti
vyznamov (Hutcheon 2002, 138 - 139). Stretnutie feministickej li-
terarnej vedy, resp. rodovych $tudii s postmodernou dekonstruk-
ciou poklada slovenska literarna vedkyna Jana Cvikova dokonca
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za jeden z najproduktivnejsich zvizkov, kedze ,,oba myslienkové
pristupy sa zaoberaju diferenciami a ich vyznamotvornou dimen-
ziou® (Cvikova 2016, 272).

Na zdklade vychodisk poststrukturalistického feminizmu ana-
lyzuje Jan Matonoha ,zenské pisanie“ tiez cez optiku postmo-
dernych filozofii (Derridovej koncepcie diferancie a Foucaultovej
koncepcie diskurzivity). Podla toho predstavuje ,zenské pisanie®
taky typ textovej a diskurzivnej praxe, ktory hladd moznosti si-
tuovania sa mimo logocentrického a zaroven maskulinneho (¢o
Derrida oznacuje pojmom falogocentrickost) symbolického po-
riadku nasej kultiry (Matonoha 2009, 59). ,,,[Z]enské psani‘ se
zda byt prislibem moznosti zaujmout vici prevladajicim diskur-
zivnim nastavenim a kategorizacim reality ponékud specifickou,
marginalni perspektivu urcitého kosého uhlu, nepoznamenaného
dominantnimi diskurzivnimi praktikami nasi kultury.“ (14)

Alternativne mens$inové pohlady na dejiny

V nasledujtcej Casti sa zaoberam dal$imi prikladmi sicasnych
madarskych historickych romanov, ktoré podkopavaji zdedené
vzory vyjadrovania (zanru, Struktur historického myslenia a nara-
tivizacie dejin, predstavy autonomneho a nepodmieneného sub-
jektu ako tcastnika dejin, priehladnosti narativneho jazyka, pre-
svedcenia existencie a prenosnosti stabilného a kontrolovatelného
- historického - vyznamu) so zvlastnou rodovou citlivostou, resp.
uplatnovanim feministickych hladisk. Hoci ,zenské pisanie” sa
neviaze na biologické pohlavie autorky ¢i autora, ale na postave-
nie v ideologickych a mocenskych strukturach, predsa st to ¢asto

* Termin ,,zenské pisanie” (s uvodzovkami) zdoraznuje rodovy (socidlny)
charakter tohto javu (pozri aj Matonoha 2009, 10 — 14).
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spisovatelky, ktoré vdaka skisenosti vlastnej situovanosti v ramci
»analogické pozice, perspektivy a nexu moci a védéni“ a vdaka
zdielanej marginalite vo vztahu k dominantnému systému reagu-
ji bezprostrednejsie na problematiku (porov. Matonoha 2009, 145
- 146). Z najvyraznejsich vykonov sucasnej madarskej literatiry
s historickou témou by do tejto analyzy jednoznacne patrila ro-
manova trilogia Pétera Nadasa Paralelné pribehy, ktorej subver-
zivnost spociva prave v radikalnom chépani rodovosti, jej vsak
venujem samostatnu kapitolu s dorazom na telesnost a telesné
ideoldgie. Tu predstavim romany autoriek Judit Kovats, Evy Banki
a Anikd N. Toth, ktoré domaca kriticka recepcia prijala pozitivne
v ramci boomu historickych romanov pre ich témy i $pecifika po-
etologického stvarnenia a z ktorych su dve pristupné aj slovenske;j
Citatelskej verejnosti (v pripade tretej knihy, romdnu Judit Kovats,
sa tiez da pocitat so slovenskym prekladom), a navyse sa vztahujt
na slovenské historické fenomény 20. storocia, tykajice sa margi-
nalizovanych etnickych skupin v ramci - tak madarského, ako aj
slovenského - historického velkého narativu: spisskych Nemcov
a mensinovych Madarov.

Mikrohistoria spi$skych Nemcov

V Budapesti Zijlca archivarka a spisovatelka Judit Kovats vo
viacerych dielach spracovava dejiny multietnického Spisa pocas
druhej svetovej vojny a po nej. V romane Bez vlasti (Hazdtla-
nok, 2019) sa sustreduje na utrpenie kezmarského nemeckého
obyvatelstva, mestanov-intelektualov, tvoriacich v predchddza-
jucich desatrociach (aj storociach) elitu mesta. Pred bliziacim sa
koncom vojny boli po prevzati moci partizanskymi povstalcami
prenasledovani, vyhnani a napokon aj oficialne vysidleni. Na-
chadzame sa takisto v prevazne nemeckom prostredi toho istého
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regionu ako pri protagonistke Zsuzse Rakovszky, len o niekolko
storoci neskor. Rozpravackou je aj v tomto texte mladd dievcina
Lilli, ktora cez optiku naivnej pubertiacky sprostredkuva zazitky
o diani, ktoré ju strhlo do skrtivého viru dejinnych udalosti. Jej
narativ v§ak vykazuje odlisnu zakladnu situdciu a pristup: roz-
pravacka nestoji mimo dejin, ale chtiac-nechtiac uprostred nich,
nemdze z nich vystlpit ani uzavretim sa do seba, ako to robila
Ursula.

Lillino rozpravanie sleduje int stratégiu. Pripomina ucebni-
cové texty dejin, v ktorych sa vymenuvaju presne (podla trojitej
jednoty miesta, ¢asu a deja) udalosti vojenského a politického
charakteru, ibaze tu su podané z iného uhla pohladu. Je to as-
pekt zdola, z pozicie dietata/zeny ako bezbrannej obete histérie,
a aspekt mikrohistorického vnimania, predkladajuci skisenosti
mensinovej etnickej skupiny vyhlasenej vojenskymi vitazmi za
nepriatela. Narativ Lilli Hartmannovej predstavuje alternativnu
historiograficka pracu, resp. ucebnicu dejin, v ktorej su tie isté
udalosti nasvietené inak, z ich rubu a v ktorej st pripomenuté
aj v oficialnych dejinnych textoch zaml¢ané/tabuizované fakty
(napr. masakre partizanov namierené proti nemeckému obyva-
telstvu, dosledky Benesovych dekrétov pre Nemcov a Madarov).
Jeho subverzivnost je orientovana proti narodnému velkému na-
rativu vitazov, neberticemu do uvahy histériu byvalych spoluob-
¢anov, ktorych sa fyzicky zbavili a ich pamat zotreli, potlacili do
historického nebytia.

Pribeh sa zacina organizovanym odsunom s$kolakov nemeckej
narodnosti z Kezmarku do bezpecia na zaklade sprav o nasilnych
akciach partizdnov voci nemeckému obyvatelstvu. Vyzera to ako
Skolsky vylet, resp. letny detsky tabor, naracia pripomina dob-
rodruzné mladeznicke romany so $kolskou tematikou, v ktorej
sa desivé dejinné udalosti sice spominaju (citované vysvetlovania
situdcie dospelymi, ndjdeny list o masakri v Sklenom atd.), ale ich
vaznost a dosledky si uvedomuje len ¢itatel. Rozpravacka je zane-
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prazdnend referovanim o kamaratkach, priebehu cestovania, rezi-
me v tabore v Ernstbrunne na sposob $kolskych slohovych prac,
resp. referatov rodicom o dni v skole/o tyzdni na vylete. Nardcia sa
dlho drzi tohto stylu, vysledkom je vymenovavanie subjektivnych
epizdd zo skusenosti s histériou (dejinné fakty sa do rozpravania
dostavaju vzdy iba cez vlastné skusenosti Lilli alebo jej subjektiv-
neho prezivania pribehov blizkych Iudi - napr. o krvavom masa-
kri transportu na Slovensko sa vracajucich Nemcov a Madarov pri
Prerove sa dozvedame neskorsie na zaklade rozpravania kamarat-
ky Elsi, ktorej tam zastrelili rodinu, kym ona odbehla cikat), his-
torické udalosti tak zostavaju bez ustvztaznenia do celku nejakej
dejinnej fabuly, bez ideologickych nanosov toho-ktorého aspektu
vykladu.

Skolsky tabor sa meni na pokus o ttek pred histériou po bom-
bardovani mestecka (,, Utek nazyvame evakudcia. ), dalsie stanice
tvoria detsky tabor v bavorskom Bad Reichenhall, kde ich zachyti
prichod amerického vojska a koniec vojny, povojnovy chaos (prav-
ne neistoty, hladovanie); potom Olomouc, kam medzitym utiekla
Lillina rodina (protinemecka psychoza, protinemecké opatrenia
podobné protizidovskym spred par rokov: povinnost oznacovat si
odev, zakaz vychadzania, nasilné akcie a deportacia); cesta domov
sprevadzana strachom pred internovanim a deportaciou; Kezma-
rok: ,Mesto je plné plagdtov a bubnovanim stdle davajii na znd-
most: Nemci, Madari, kolaboranti! Kazdy dekrét sa zacina rovnako
[...] Nemci a Madari sii nepriatelia ceského a slovenského ndroda,
sii to zradcovia, vinni za rozbitie republiky, toto je 33. dekrét, Krista
ukrizovali v 33 rokoch, preto si to ¢islo pamdtdm.“ Otca hned zat-

> ,Evakudldsnak mondjuk a menekiilést.“ (36) Citaty (tu i dalej) s oznace-
nim strany pochadzaju z vydania Kovats, Judit. 2019. Hazdtlanok. Buda-
pest: Magvetd. Za preklad uryvkov pre tcely tejto prace dakujem prekla-
datelke Jitke Roznovej.

¢, Tele a vdros falragaszokkal, és doboljdk dllandéan, hogy Nemci, Madari,
kolaboranti! Igy kezdédik mindegyik dekrétum [...] A németek, magyarok
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knu ako nemeckého kolaboranta, ¢aka ich bezpravie, skonfiskova-
ny dom, internovanie rodiny (starej mamy, matky, tehotnej sestry
a Lilli), nutena praca; potom sa dalSou zastavkou kalvarie stava
tabor v Novakoch, dlhy rok v neludskych podmienkach, hladova-
nie, tyfusova epidémia, umrtia ¢lenov rodiny; presidlenie do Ne-
mecka (,.... teraz, teraz, teraz sa deje to dobré, zacina sa ndas novy
Zivot!*7); ocitaju sa na dalsie dlhé roky v trochu lepsich podmien-
kach v zachytnom tdbore v Blumenstadte, zriadeného pre vysid-
lenych nemeckych migrantov (,,...dedina barakov, mesto barakov,
rady barakov ako navlecené na sniire®; ,,... tieto byvalé Zidovské td-
bory sa teraz naramne hodia...*), ale uz slobodne. Zaciatky zivota
v Nemecku pertraktuje II. kniha romanu, utrpenie sice pokracuje,
ale pomaly sa pre prezivsich z rodiny otvara aj perspektiva buduc-
nosti, Studium, laska, zaloZenie vlastnej rodiny.

Formovanie kolektivnych narativov o minulosti zohrava funk-
ciu v tvorbe identity skupiny. Feministicka narativna psycholo-
gia upozornuje v tejto suvislosti na vyznam pribehov o dejinach
pisanych z alternativneho zorného uhla mensin rézneho druhu
(spolocenskych, etnickych, rodovych), ktoré predstavuju svojimi
novymi kultdrnymi kategériami vzdy aj akt dekonstrukcie do-
minantného historického narativu, jeho kritiku. ,Kedze dejiny
predtym neboli dostato¢ne dokumentované z aspektu Zien, je
potrebny rewriting historickych narativov zo Zenského pohladu.”
(Beran 2014, 73) Isabel Hoving rozpracovala funkcie kolektivneho
(i dejinného) narativu vo feministickych diskurzoch a opisala styri
relevantné oblasti: konstrukciu identity, konstrukciu kolektivneho
pribehu, realizaciu kultarnej kritiky, ponuku alternativnej episte-

a cseh és szlovik nép ellenségei, druldk, 6k a biindsok a koztdrsasag szétve-
réséért, ez a 33. dekrétum, Krisztust 33 évesen feszitették meg, ennek a szd-
mdt innen tudom.” (110)

7 ,...most, most, most torténik a jé, kezdédik az 1ij életiink! (193)

»...barakkfalu, barakkvdros, a barakksorokat mintha zsindrra fiizték vol-
na“ (201); ,,...ezek a volt zsidé tdborok most igen jol jonnek...“ (209).
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moldgie. Poukazuje aj na to, Ze v pozadi Zenského autonarativu, ¢o
je aj pripad v ramci romanovej fikcie Judit Kovats, stoji vzdy ne-
jaky dominantny narativ, v konfrontacii s ktorym vyjednava roz-
pravacka vlastnu subjektivnu poziciu zdéraznujicu mnohorakost
moznych uhlov pohladov a viacnasobny raz ¢i hybriditu identity
(cit. podla Beran 72 - 74).

V romdne Bez vlasti za takyto dominantny narativ mozno
pokladat historiograficky ucebnicovy text, s ktorym v protiklade
roman akcentuje hladisko nemeckej etnickej skupiny a tiez zen-
sku skusenost z dejinnych udalosti. Tato skisenost vystavenosti
patriarchadlnym dejindm nespociva iba v utrpeni alebo traumach
(napr. Lilli, mladd nevinnu predstavitelku vylicenej skupiny
zbiju tlupy s odli$nymi vojensko-nacionalistickymi ideolégiami
nahnevanych muzov tak v Olomouci, ako v Novékoch ¢i neskor
v Blumenstadte), ale aj v osobitostiach ich predkladania: cez te-
lesné skusenosti (skupinové lekarske vysSetrenia nahych zien a de-
zinfekcia v taboroch, hanebné traviace dosledky nemyslitelnych
hygienickych podmienok, epidémie a opatrovanie umierajucich
blizkych), cez vzdavanie sa cudnosti ako sukromnej zony sub-
jektu atd.

Dalsie badatelky narativnej psycholégie, napr. Mary Gergen, sa
zaoberali Struktirou Zenskych autonarativov a otazkou, ¢i vyka-
zuju analogické charakteristiky s tzv. masternarativom (vzorova
narativna schéma zivotného pribehu jedinca vypracovana na zak-
lade gréckych a zidovsko-krestanskych mytov). Dospeli k zaveru,
ze masternarativ je typicky muzsky narativ, na rozdiel od ktorého
sa zenské zivotné pribehy vyznacuju rozvetvenou struktarou, zo-
brazovanim subjetu v kontexte citovych vztahov, ¢o komplikuje
pribeh a rusi linearnost typicka pre muzské pribehy (cit. podla
Beran, 76 - 77).

Zenské pisanie dejin moze mat vyznam v zneisteni, dopl-
neni, rozdireni alebo prepisani dominantnych narativov kulttry
tak z hladiska inakosti aspektov, ako aj z hladiska iného $truktu-
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rovania/kategorizovania pribehotvornych prvkov (t. j. $truktar-
neho prisudenia vyznamov). Expertka na feministicku literarnu
vedu Jana Cvikova je dokonca toho nazoru, Ze ,,[t]vorba novych
verzii ¢i modelov dejin je nielen Zelatelnd, ale dokonca nevy-
hnutnd, ak sa histéria [...] nemd ocitnit mimo epistemickych
diskurzov kreovanych vedami o ¢loveku a spolo¢nosti® (Cvikova
2014, 107).

Dejinné skusenosti madarského etnika
z juzného Slovenska

Romany Evy Bénki Mesto dazda (Esévdros, 2004, v slovenskom
preklade Petra Kovaca, 2006) a madarskej spisovatelky Zijucej na
Slovensku Aniké N. Téth Ulomky svetla (Fényszildnkok, 2005,
v slovenskom preklade Jitky Roziovej, 2016) tematizuju osudy
z prostredia madarskej mensiny na Slovensku. Spaja ich, ze roz-
pravaju pribehy rodin vystavenych viac-menej tym istym historic-
kym udalostiam 20. storocia, avSak reprezentuju rozdielne poetic-
ké svety a predstavy o dejinach.

Kniha Mesto dazda Evy Bénki sleduje pribeh dvoch pribuz-
nych Zitnoostrovskych rodin Tormovcov a Bujdoséovcov od
prvej svetovej vojny po rok 1989 cez chronologické rozpravanie
Imre Tormu. Zamozna rolnicka rodina cielavedome: pracou, mo-
dernizaciou, soba$mi, intrigami, investiciami, vzdelanim buduje
svoju risu, v ktorej nechybaju ani ,,dynastické® prvky, jej projekt
okrem [udského faktoru vymedzuju historické zvraty. Treba sa
prispdsobovat meniacim sa Staitnym ramcom a rezimom, ako
prvej svetovej vojne, po Trianonskej zmluve ceskoslovenskému
modernému Stitnemu utvaru, pomerom hortyovského Statu
v dosledku odsttpenia izemia Madarsku roku 1938, druhej sve-
tovej vojne, tesne po nej bezpraviu vo¢i Madarom v Ceskosloven-
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sku, nasilnému vysidleniu do Madarska spojenému s konfiskova-
nim statkov, komunistickému rezimu.

Okrem zivota velkorolnikov (ktory je zalozeny podobne, ako
to predstavuje vo svojich romdnoch o slovenskej Dolnej zemi
Pal Zavada, na modernej polnohospodarskej vyrobe a civilizac-
nych vymozenostiach) citatel dostava vhlad cez zivotnu drahu
rozpravaca, rolnickeho intelektudla do politicko-mocenskych ko-
loniza¢nych pomerov Bratislavy okolo roku 1920, do kypiaceho
prazského kultirneho Zivota medzinarodnej spolo¢nosti intelek-
tudlov a umelcov v dvadsiatych a tridsiatych rokoch, do chudoby
slovenskych hor, do $edej bezvychodiskovosti udovorepubliko-
vych rokov vo vidieckom Madarsku. Pribeh romanu a Zzivotna
draha hlavnych postav sa prerusi v okamihu, ked zmena rezimu,
slubujuca pozitivne historicko-politické premeny a Sance uplatnit
sa, pre mentalitu moderného polnohospodarenia typu Tormov-
cov a Bujdoséovcov vyprodukuje v tejto oblasti (v podobe strany
malorolnikov) iba svoju grotesknu verziu.

Roman Aniké N. Toth Ulomky svetla sa vztahuje na kratsie
historické obdobie, predovsetkym na druhu polovicu 20. storo-
¢ia. Prostrednictvom troch rozpravacov, predstavitelov roznych
generacii rodiny (starej mamy, jej syna, vnucky) rozprava v strie-
davom slede pribeh rodiny Busovcov, odohravajuci sa v madar-
skej dedine na juznom Slovensku.

Tato situdcia naracie vplyva aj na kompoziciu: narativ ignoruje
vo vietkych suvislostiach casové, logické alebo kauzalne vztahy.
Rozpravanie starej mamy predstavuje valiaci sa prud reci, necle-
neny ani interpunkciou, ktory sa spdja s hovorovymi situaciami
dedinskej zeny a ktory asociativne vrstvi epizody s ¢asovymi ¢i
dejovymi odkazmi.

Nardacia syna, agentirneho fotografa, sa rozvija z usporadu-
vania fotografii. Jeho reflexie a preruSované rozpravanie tvoria
opisy tychto statickych obrazov a vynarajucich sa fragmentov
spomienok (ako podob narativizovanej ekfrazy, resp. predstavo-
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vanych obrazov minulosti), charakterizuji ho medidlne prestupy
(kniha obsahuje aj fotografie, ktoré sa zhoduju viac alebo menej
s vizualnymi odtlackami rodinného zivota spominanymi v texte).

Podobne aj vnuckina nardcia je velmi obrazova, v nej sa spéja-
ju do obrazov videné/prezivané javy, ktoré vytvaraju iné suvislos-
ti: myticky poriadok sveta rozpravok.

Rekonstrukcia pribehu rodiny a historického kontextu zosta-
va v Ulomkoch svetla na ¢itatelovi. Podla toho plynie Zivot prie-
mernej dedinskej rodiny Busovcov v uzkom priestore dediny.
Z historickych udalosti sa ich tykaju iba tie, ktoré ,vojdu“ do
dediny (resp. do vedomia rozpravacov): ubytovanie nemeckych
a potom ruskych vojakov pocas druhej svetovej vojny, strach
z bombardovania, odvlecenie starého otca do zajatia, po vojne
v ¢asoch povinnych doddvok mocensko-turadné obtazovanie,
skonfiskovanie statkov a zdruzstevnenie, potom roku 1968 tan-
ky invazie. Inak ,, malé Zivotné drahy determinované komunis-
tickym rezimom: zdhumienkové hospodarstvo, trhovy predaj,
skryté praktizovanie nabozenstva, pre deti moznost $tidia a od-
bornych profesii.

Ako vidiet, Aniké N. Téth si nevytycuje za ciel napisat histo-
rickti sdgu Madarov juzného Slovenska ako Eva Banki, jej uhol
pohladu nie je historicky, dokonca sa pohybuje na ztzenom, aj
z uhla mikrohistorického pohladu uz$om horizonte. Ide o akysi
vnutorny aspekt, ktory méd zaujem o odkrytie rodinného pribe-
hu odohravajuceho sa sice v historickom ¢ase, ale nevystaveného
vylu¢ne jemu. Za historicky narativ romdn tazko mozeme po-
vazovat, ide v nom totiZ o skimanie rodinnej (a nie historickej)
pamati, ale z hladiska problematiky tejto stadie moze byt poucné
sa zamysliet nad tym, ako text chdpe dejinnost. Toto chapanie
sa podoba historickému vnimaniu Ursuly, romanovej postavy
z Tietia hada, ktora zo svojho stikromného pribehu dejiny vy-
tesiiuje. Poetika romanu Aniké N. Téth stavia na momentoch,
statickej obrazovosti, medialnych prestupoch, z ktorych vytvara
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»ulomkovita“ nardciu bez dynamiky, ¢asovej postupnosti alebo
zmeny vyvolanej vonkaj$imi vplyvmi ¢i spoloc¢ensko-historicky-
mi udalostami. Akoby text nechcel ni¢ hovorit o dejinach, resp.
v romanovom narative obsiahajicom viac ako polstorocie rodi-
ny Busovcov treba chapat prave tato silnu historicka redukciu
ako tvrdenie tykajuce sa predstav o dejinach. A v tejto stvislos-
ti nemozno nespomenut §tudiu, ktora analyzovala hierarchické
(muzsko-zenské) binarne opozicie zapadného filozofického ¢i li-
terarneho myslenia a poukazala na ustalené obsahy/vyznamy p6-
sobiace v nasej (maskulinnej) kultdre. (Cixous — Clément 1996)
Podla toho su dejiny muzskym oznacujucim, ku ktorému tvori
zensku opoziciu priroda.’

Rodovo podmienené skiisenosti a ich artikulacia
»vlastnym jazykom*

Dalsia paralela s romanom Zsuzse Rakovszky sa ¢rtd v odzr-
kadlovani rodovo podmienenej skusenosti, resp. artikulovania
tejto sktisenosti ,vlastnym jazykom" Texty Evy Banki a Aniké N.
Toth vytvaraju silné autondmne zenské vypovede, ktoré reflektuji
rozne aspekty tejto problematiky.

Velkooblukovy pribeh historickej sagy v Meste dazda zobra-
zuje aj socidlny a symbolicky poriadok tiahnuci sa 20. storo¢im.
V rolnickej rodine uplatiujicej ,dynastickd® hierarchiu st Zeny
podriadené muzom: ako manzelky manzelom, ako mladsie diev-
¢ata star$im, zdmoznej$im a mocnej$im pribuznym a sem patri aj
uplna bezbrannost sluzok voci sexudlnym narokom muzov gaz-

° Niekolko dalsich prikladov z maskulinnych a femininnych diferencii:
maskulinny logos - femininny pétos, rozum - cit/citlivost, kultdra — pri-
roda, aktivita — pasivita atd. (Cixous — Clément 1996, 63 - 64).
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dovej rodiny. Dve vedlajsie pribehové linie sa zaoberaji dokonca
aj tabuizovanej$ou témou, sexualnym zneuzivanim dievcat (ma-
jetny gazda z medzivojnového obdobia poklada zo svojej mocen-
skej pozicie za prirodzené ukojit svoje telesné potreby na malych
dcérkach celade; potom v osemdesiatych rokoch, uz za iného sym-
bolického poriadku, zneuziva podobne vazeny clen spolocnosti,
isty veduci oddelenia ciganske diev¢a z detského domova, ktoré
nedisponuje ziadnou spolocenskou ochranou ako nou nedispo-
novali ani dcéry biredov). Text Evy Banki nestavia tieto otdzky do
centra, ale zviditelnuje ich ako prvky obrazu doby, ktory sa tak
ukazuje ako rodovo asymetricky, ¢im zvyraziuje $pecifika/tuchyl-
ky patriarchalneho poriadku historicky nie vzdy zavislé od inych
faktorov, napr. politicko-spoloc¢enského zriadenia. M4 to vyznam
z hladiska naplhania absencie ,,zenskej* skiisenosti v ramci tradi-
cie historického narativu.

V tomto ohlade v$ak treba spomenut aj romdnovi postavu,
Anci Bujdo$éovu, ktora reprezentuje iny, sebavedomy zensky
osud. Ona je Virginiou Woolf v zitnoostrovskej velkorolnickej
spolocnosti, tvoriva autondmna bytost s ,vlastnou izbou“ vo wool-
fovskom zmysle, ktord podla miestnej mienky ,nie je dobrd na
nic®, kedze nie je pouzitelna ako matka/manzelka/domaca pani,
ale ani na pracu, lebo konverzuje s duchmi, pise basne, ¢ita krasnu
spisbu, ma rada sex a ochranuje ju len jej majetny povod, krasa
a manzelova akceptacia, ale aj napriek tomu ,,umiera po kiiskoch“
(138)" pre svoju inakost. Jej pribeh verne ilustruje zistenie vysku-
mu narativnej psychologicky Mary Gergen, predstaveného vyssie,
ze privatna konstrukcia identity funguje v spojitosti s kultarnymi
schémami, ktoré pontkaji odli$né moznosti pre muzov ako pre
zeny a ktoré maju spétne vplyv aj na sebavnimanie (pozri Beran
2014, 77).

1 Citaty (tu i dalej) s oznacenim strany pochadzajd z vydania: Banki, Eva.
2006. Mesto dazda. Prelozil Peter Kova¢. Bratislava: Kalligram.
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Feministicky kontext interpretacie tejto postavy nastavuje sa-
motny text, ked jej venuje kapitolu a konfrontuje ju s ideami a ak-
tivitami dobovych americkych feministickych hnuti. Muzsky roz-
pravac, ktory reprezentuje tiez verziu dobového patriarchalneho
uhla pohladu, ju hodnoti takto: ,Anci bola vyvoldvacka duchov,
ale nie Mrs. Anci, ale stredoeurdpska pani z hdremu. O pravach Zien
iba rada rozpravala, v praxi uplatiiovala svoje pravo na nicnerobe-
nie [...] Bola hrdd a sebavedomd, ale nie z principu, leZ preto, lebo
patrila minulosti.“ (132)

Kontakt s duchmi, $piritizmus ma v pribehu funkciu aj z hla-
diska zneistenia racionalne, resp. kauzalne zaloZenej predstavy
fungovania sveta ¢i dejin, vklada ho do magickych korelacii (na
Sto rokov samoty sa romdn odvoldva aj explicitne): Zeny Tormov-
cov a Bujdoséovcov st v pravidelnom styku s mrtvymi, dostavaju
od nich spravy a usmernenia. V suvislosti s romanom sa v kritic-
kej recepcii spomina aj pojem magického realizmu, avsak podla
mojej mienky text nevykazuje magickorealisticky modus pisania,
magickost predstavuje va¢$mi akusi pridant dimenziu, ktora to-
nuje inak logickd, chronologick, o dejinnu kauzalnost sa opiera-
jucu nardciu. Mozno nie je neopodstatnené chapat tento postup,
t. j. rozsirenie naracie smerom k zahrobnej magickosti, ako au-
torkin navrh moznosti iného prepojenia s minulostou, ktoré sa
nezaklada na racionalite vykladov dejinnych udalosti. Ide o cha-
panie ,historickosti®, naej kontinuity s minulostou zname z pre-
historickych kultir alebo z eurépskych bajoslovi. Mytické aluzie
m4 aj kniha Ulomky svetla, aj v nej sa vztahuju okrem iného na
posmrtné stvislosti a nepretrzitost bytia (napr. motiv bieleho ho-
luba, ktory spritomnuje zosnulého syna).

Roman Aniké N. Téth predstavuje zaroven zaujimavy pokus
o0 vytvorenie svojskej naracie, tyka sa to predovetkym rozprava-
nia starej mamy, osobitného toku reci, ktory nemozno vtesnat ani
do viet. Odolava tak $truktirnym danostiam jazyka ako logickym
relaciam, spdja sa s aktualnostou komunikacnej situdcie a od zvy-
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¢ajnych naratorskych prehovorov sa lisi aj témami: tara o recep-
toch, stazuje sa na choroby, klebeti - z tejto zmesi musi citatel
vylupnut vyznamové Casti a poskladat pribeh. Napr. ,,... Hviezda
mala na Cele pekny biely flak bol to silny ko#i robila aj za Deresa moj
muz s nimi vselico vozil po dedine preZili aj konfiskdcie a to vdaka
Deresovym vyttcajiicim kostiam ked prisli Hviezda si lahla tvdrila
sa ze je chord aj sme sa s muZom smiali potom sme ju hladkali akd je
mudra neskor prezili aj zdruZstevnenie [...] Deres jednej zimy ska-
pal a Hviezdu muz predal kipil si za 1iu kozy tie obsadili miesto po
kotioch mali vela mlieka aj kozacina prisla v tych biednych casoch
vhod potom uz boli na rade ovce v tych videl moj muz viac osohu
ako v kozdch mna sa nikdy neopytal ¢i sa mi pdci ako vymyslel nas
Zivot zrazu tam tie zvieratkd skrdtka boli ale staral sa o ne vZdy
velmi pekne...“ (73 - 74)."' Samotny text oznacuje tento sposob
vyjadrovania ,,prikryvkou slov® (211), nie¢im, ¢o viac zakryje, ako
ukazuje.

Myslim si, ze spisovatelke Aniké N. Téth sa podarilo vytvo-
rit pre svoju naratorku jazyk, ktory sa odliuje aj v ramci boha-
tej literarnej tradicie modusov rozpravania. Mézeme ho vnimat
v ramci snahy o vytvorenie ,vlastného hlasu“/,vlastného jazyka“
zien, ¢o pertraktovali mnohé teoreti¢ky z roznych obdobi a sme-
rov feminizmu ako artikuldciu prijatia vlastnej odli$nosti a for-
mu oslobodenia spod vplyvu maskulinnej kultary. Franctzska
filozotka Luce Irigaray napriklad uvazovala o takom modeli ja-
zyka, ktory sa vyznacuje plynulostou, ne-linearitou, ¢asovou za-
kotvenostou a ako taky celi jednoznacnosti a fixovanosti (pozri
Kiczkova 2014, 58 - 61). Ide o oralny charakter, typicky aj pre
vyjadrovanie rozpravacky starej mamy z Ulomkov svetla. Podla
tejto predstavy je ,,Zenské hovorenie viacdimenzionalny tok vyz-

" Citaty (tu i dalej) s oznaenim strany pochadzaju z vydania N. Toth,
Aniké. 2016. Ulomky svetla. Prelozila Jitka Rozhové. Bratislava: Kallig-
ram.
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namov, skor kruhové nez linearne pokracovanie, neustala tvorba
v okamihu“ (59).

Apokryfné ,Zenské“ dejiny

Tato poziadavku vyslovila roku 1929 Virginia Woolf v diele
Vlastnd izba, ktoré sa poklada za zakladajuci text feministickej
literattiry. Autorka sa v nom venuje aj suvislotiam dejin a fikcie/li-
teratiry a navrhuje novy spdsob pisania o dejinach, ktory v proti-
klade s politickou historiografiou a dejinnou naraciou o ,velkych*
(prevazne muzskych) historickych osobnostiach dava priestor aj
zivotom bezmennych. A v tom, ako to sformulovala madarska lite-
rarna vedkyna Nora Séllei, ,[Woolf] dospieva k radikalnym ziste-
niam, blizkym postmodernému ponatiu historie.“ (Séllei 2007, 37)

Sucasné historické romany zahrnaji skusenosti z dilem post-
moderny, svojimi textotvornymi postupmi odporuju vzniku se-
bavedomych velkych narativov politickych dejin, pustaju k slovu
margindlne perspektivy nazerania (pripomenme si dekonstrukciu
historickej pamati v dielach Pétera Esterhazyho, magickorealistické
dejinné pribehy Laszloa Darvasiho, Janosa Hayho, Laszléa Mar-
tona, Zsolta Langa, romany pertraktujice tabuizované historic-
ké témy a skusenosti marginalizovanych skupin napr. z pera Pala
Zavadu, historicku funkciu telesnych ideoldgif z literarneho spra-
covania Pétera Nadasa atd.), teda sa v mnohom prepadjaju s prob-
lematikou pertraktovanou aj v ramci feministickej literarnej vedy.
Analyzované texty poukazuji na to, ze predkladanie osobitej Zen-
skej ¢i rodovo podmienenej skiisenosti obohacuje tito experimen-
talnu rozmanitost historického narativu o akési apokryfné ,,zenské“
dejiny, ktoré vytvaraju v zmysle konceptu Briana McHalea (McHa-
le 1987) alternativny pohlad a vyklad k oficidlnemu zapisu dejin.
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IV.
Telesnost a ideoldgie tela

v historickej trilogii Pétera Nadasa

Paralelné pribehy

Romaénova trilogia Pétera Nadasa Paralelné pribehy (Parhuzamos
torténetek) vyvolala po vydani roku 2005 culé debaty, ktorych
ustrednymi témami boli narativna $truktdra a telesnost. Dielo po-
tom postupne vyslo v mnohych prekladoch (ako prvy vznikol slo-
vensky z pera Juliany Szolnokiovej roku 2009) a zabezpecilo ma-
darskému autorovi elitné miesto medzi romanopiscami sucasnej
svetovej literatury (okrem iného medzi kandidatmi na Nobelovu
cenu za literatiru). Roman spracuvava dejiny dlhého 20. storocia,
ktoré sa tiahnu medzi hnedou a cervenou diktattirou a ktoré su
vyrozpravané cez hlavné pribehové linie jednej madarskej a jednej
nemeckej rodiny - tieto historické priestory vyznacuju aj symbo-
lické pély strednej Eurdpy. Bohatost spracovaného historického
materidlu, originalnost nadhodenych aspektov a v neposlednom
rade poetologické osobitosti literarneho sformovania podnietili
rozbory s najroznej$imi vychodiskami, no zda sa, Zze o Nadasovej
trilogii este stale je ¢o povedat. Interpretacné pristupy zdaleka nie
st vyCerpané, a to ani v otazkach narativnej struktury alebo teles-
nosti. Totiz to, ¢o nam text predklada, nezapada do nasich tradic-
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nych predstév o svete, dejinach a mieste ¢loveka v nich. Dalej sa
pokusim pouvazovat o otazke javiacej sa ako relevantna na zakla-
de textu, ktora sa vztahuje na telesné/telesno-ideologické aspekty
nadasovskej predstavy dejin.

Na uvedenie myslienkového chodu tejto analyzy si pripomen-
me niektoré markantné epizody/pribehové linie z Nadasovho
romanu: V prezliekarni budapestianskej Lukacsovej plavarne
v marci 1961 sa traja nahi kamarati pohravaju na hranici nevinnej
spolupatri¢nosti a necudnosti. O devit mesiacov skor na Margiti-
nom ostrove stilozia homosexudlni muzi, v ,tanci obmienajicom
partnerov urcuju ich poziciu telesné (konkrétne na pohlavny or-
gan sa vztahujuce) danosti. V prvej polovici $tyridsiatych rokov
v zivote védznov koncentra¢ného tdbora v nemeckom Pfeilene je
to tiez sila pekného tela pdsobiaca na ostatnych, ktora v konec-
nom dosledku - hanobiac vsetky moralne hladiska - zabezpecuje
akési hierarchické miesto, ktoré slubuje prezitie. Asi v podobnom
¢ase sa vo $vajciarskom chlapcenskom interndte musi neskazeny
desatroc¢ny chlapec konfrontovat s tym, Ze pohlad na jeho telo je
tou tajomnou vymennou hodnotou medzi chlapcami, prostred-
nictvom ¢oho sa moze vyhnut poniZeniam, bitke. Vo fasistickom
vyskumnom vychovnom ustave v saskom Annarbergu sa telo do-
konca stava predmetom a cielom institucionalnej pozornosti.

Inakost zobrazenia nasej telesnosti a vobec stavanie otazky do
nového kontextu predstavuje dolezity pocin Paralelnych pribehov,
k ¢omu sa vyplati priblizovat cez stvislosti tela - telesnosti - teles-
nych ideologii - dejin — moci - romdnovej struktiiry.

Telo a telesnost

K problematike telesnosti pristupuje Nadasova trilogia cez
maskulinne vzory spravania, falocentricky charakter symbolické-
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ho poriadku skiima z roznych stran prostrednictvom postav re-
prezentujucich odli$né socidlne, kultirne, spolocenské prostredie.

Jednym z najtypickejsich je vedecky supervizor internatu pre
vyskum rasovej biologie, veduci Ustavu cisara Wilhelma, Otmar
Freiherr von der Schuer, ktorého meno sa len malo 1i$i od mena
Otamara Freiherra von Verschuera, vedeckého garanta nacistic-
kého programu Lebensborn, ktory zalozil Heinrich Himmler roku
1935 pre arijska eugeniku. Romanova postava von der Schuer sa
socializovala vo vojenskej spolo¢nosti. Jeho chapanie telesnosti/
tela urcovala konfrontacia vlastnych telesnych skusenosti z prvej
svetovej vojny s platnymi ideoldgiami tela: ,,... na cudnii telesnii
nehu a bezohladnu telesnii brutalitu, ktoru videl a do hfbky zaku-
sil v rozmocenych zdkopoch, medzi drotenymi zdtarasami, v bied-
nych barakoch vojenskych nemocnic a v [...] bordeloch halicskych
mesteciek, neposkytovali vysvetlenie ani ndbozenstvo, ani tradicia.
Vsetko bolo za hranicami toho, ¢o by sa dalo merat spolocenskymi
meradlami.* (111, 81)"

Von der Schuer formuluje myslienku, ktora sa vinie celym tex-
tom: Da sa prekonat priepast medzi ¢isto telesnymi skusenostami
a ich jazykovym sprostredkovanim? V ktorom momente vstupuje
do tohto procesu prostrednictvom jazykovych panelov, vedeckych
a moralnych pristupov, vzorov spravania a komunikacie ideologi-
zacia? V pripade mladého von der Schuera sa mohla tato priepast
rozplynut jedinym spdsobom: v muzskej kolektivite, ¢o pre neho
znamenali povojnové poriadkové Studentské oddiely podobné
dobrovolnickym paramilitantnym zborom Freikorps.

Povod ideologie tela nacistickej spolo¢nosti nachdadza nemecky
socioldg Klaus Theweleit prave v tzv. volnych zboroch Freikorps,
ktoré fungovali najmé pocas Weimarskej republiky na udrzovanie

! Citata (tu i dalej) s oznacenim strany pochddzaju z vydania Nadas, Péter.
2009. Paralelné pribehy I. - III. Prelozila Juliana Szolnokiovd. Bratislava:
Kalligram.
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verejného poriadku, zoskupovali krajne pravicovych vysluzenych
vojakov, praktikovali biely teror a polozili spolocenské zaklady
fasizmu. Na zaciatku dvadsiatych rokov sice zanikli, ale mnohi
z ¢lenov sa zaradili do nacistickych mocenskych $truktur a vede-
nia armady. (Analogicku kariéru v oblasti vedy predkladd roman
v pripade von der Schuera, ktory sa stal vrcholnym predstavitelom
biomoci. Foucaultov pojem sa vztahuje na biologické ovladnutie
ludi napr. prostrednictvom planovania populacie, zdravotnictva,
vedy - jeho krajnym prejavom je prave fasistickd eugenika.)

Klaus Theweleit analyzoval autobiografické texty clenov Frei-
korpsu, t. j. vypovede, v ktorych prisposobovali svoje osobné na-
rativy ideoldgiam urc¢enym v ramci jazykovych a spolocenskych
konvencii, povedané s Nadasom: ,,spolocenskym meradldm®. Podla
toho idedlnym typom muzskej spolocnosti je tzv. vojak-muz odu-
$evneny pre [ud, ot¢inu, kamaratsku spolo¢nost, lov a boj, ktory
vnima aj Zenu v polohe predmetu, na jednej strane ju idealizuje
(tzv. biela Zena: matka, manzelka), na druhej strane ju preziva ako
agresorku (tzv. cervend Zena: eroticka zenskost). Ako zdoraznu-
je Theweleitov rozbor, vojak-muz sa definuje prave voci erotickej
(Cervenej) zene a uteka pred nou do pevného zvizku armady, na-
roda alebo rasovej spolo¢nosti (Theweleit 2000).

Na suvislost Nadasovych Paralelnych pribehov a koncepcie
Klausa Theweleita, ktory ,,poukazal na formy, v akych dochadza
k prepojeniu muzskych sexualnych fantazii a moci, resp. vysvetlil,
ako suviseli [...] kultirne prejavy fasizmu s muzskou sexudlnou
predstavivostou,“ upozornil v slovenskej recepcii Adam Bzoch
(Bzoch 2009, 140). Ak sa hlbsie zamyslime nad stivislostami, otvo-
ria sa nam velmi podobné scendre najroznejsich pribehov najroz-
nejsich romanovych postav z najroznejsich obdobi, miest, soci-
alnych vrstiev atd. Ilustrativnym prikladom je rasovy biolog von
der Schuer, ktory obetuje svoj manzelsky Zivot zachovaniu rasy
a indtitucie rodiny, v znameni idedlu bielej Zeny (cnostnej matky
rodiny) uvrhuje svoju manzelku do odopierania slasti a seba do
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vedeckého badania, ktoré sa zapodieva meranim stoporeného
muzského pohlavného orgdnu. Dalsim prikladom je madarsky
nacionalisticky ideolog profesor Lehr, ktory zhana rozko$ mimo
manzelstva, pocas vecernych tajnych vyprav hladd cervenii Zenu,
dokonca jej krajnu verziu, ktord je — podla klasifikdcie K. Thewe-
leita - sexudlna, vulgdrna, zo spolocenského/kultirneho/men-
talneho hladiska patri do nizkej vrstvy, je prostitatka/proletarka/
Zidovka (Theweleit 2000, 89). V ociach profesora Lehra jej doko-
naly exemplar predstavuje Zena, ktora je mu aj v tmavom parku
usluzng, je Spinava, mentalne alebo telesne postihnutd. Vzorec
jeho manzelského Zzivota je v§ak komplikovanejsi nez u nemecké-
ho rasového biol6ga. Ako mlady sa oZenil so Zidovkou a paralelne
s tym, ako sa oddal narodnej idei o ¢istom madarstve, postupne
voci nej chladol (pre svoj povod evidentne nemohla naplnit ideal
»arijskej bielej Zeny). Napokon vyslovil v suvislosti s vlastnymi
detmi nepochopitelnt a neakceptovatelnu vetu, ktora vyjadruje
zaroven aj schizofrenickost a antihumannost ideoldgii tela vobec:
»... porodila si mi dve Zidovcatd, a ja mam teraz zndsat konzekven-
cie.“ (I, 256)

V ramci nacrtnutom Theweleitom sa da dalej interpretovat pri-
beh kapitana Bellardiho, ktory sa po hlbokom sklamani z ,,tradic-
nej“ lasky zachranuje v zvizku tajného, krajne nacionalistického
spolku, alebo aj Zensky kariérny pribeh rasovej biologicky Karly
von Thumovej, odzrkadlujuci falosny vzor muzskej spolocnosti.
Alebo ukazuje iny (hoci aj trochu posunuty) obraz trojice kras-
nych $piénov Agosta Lippay-Lehra, Andrého Rotta, Jnosa Kové-
cha Wolkensteina z druhej polovice storocia, ktori uz neveria tejto
ideologii tela, ale nevedia vykrocit zo vzorov telesného spravania
zakladajucich sa prave na nej. Nadviazat ozajstny vztah so Zenami
nie su schopni, uvolnit sa vedia vylu¢ne v kamaratskej muzskej
spolocnosti. A nepredstavuje naprotivok/odmietnutie/posmech
tejto ideoldgie tela boj mladého Kristofa o vlastnu telesnost? Chce
sam seba prezivat ako muza identického s ostatnymi, aby sa tak
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stal pripravenym na skuto¢ny vztah so Zenou, ¢o sa v romane ude-
je prostrednictvom homosexudlneho dobrodruzstva. Teda para-
digma (hibkova $truktira telesného spravania) je stale ta ista, aj
ked je obratena naruby.

Nemecky socioldg skumal vzorce spravania maskulinnych
vojenskych kolektivov, Péter Nadas spomina muzské tlupy, ked
v jednom rozhovore rozprava o svojej koncepcii inscenovanej
v romdne: ,Ano, Paralelné pribehy hovoria prevaine o vnu-
tornom zivote tychto muzskych tlip. O kultirne a nabozensky
prisne zakdzanom, no predsa fungujicom erotickom Zivote
muzskych tlap. [...] Rozne kolektivne ideoldgie teroru takisto
kanalizujt tato zakazanu eroticku energiu. Predstavuje to zaklad
barsakého rasizmu, barsakého vylicenia a fyziologicky podklad
barsakej kolektivnej vrazdy vyplyvajucej z ostrakizovania. Dar-
mo sa usiluju historici kultiry a socioldgovia, tam, kde hladaju,
nendjdu dovody tychto procesov, tie maju veru eroticky zaklad.*
(Gérdzdi 2013c, 24)

Kultarnopoliticky aspekt je opravnenym pristupom na analyzu
romanu, pouzila ho vo svojom vyskume Eniké Darabos a konsta-
tovala: ,,... ani radikdlne feministky sa neodvazia zdjst tak daleko
v kritike falocentrickej spolo¢nosti. V Paralelnych pribehoch mo-
zeme spozorovat v nepomyslitelnom mozstve narativnych varia-
cii, aké je to, ked falos organizuje symbolicky poriadok.“ (Darabos
2007, 451)

Telesné ideologie a dejiny
Klaus Theweleit zdoraznuje, ze vztah vojaka-muza 20. storocia

k bielej i cervenej Zene neznamena izolovany jav, ale tvori sticast
mestiansko-patriarchalnej dejinnej kontinuity, ktord je zaintere-
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sovana v ovladnuti vztahu muza a zeny.” Konstatuje dalej, Ze his-
toriografia sa malo zaujima o Iudské teld, o ich skusenosti: ,Kym
sa vSak neuskuto¢ni rekonstrukeia historického vyvinu nasho tela,
zostaneme sami sebe cudzimi, [...] neschopnymi zazit iné teld ako
totozné.“ (Theweleit 2000, 377)

Zda sa, ze projekt Pétera Nadasa v Paralelnych pribehoch ma
podobné ambicie. Vo svojej analyze Nadasovej poetiky upozor-
nuje Zsolt Bagi na to, Ze klicom zobrazovania zmyselnosti/te-
lesnosti je autorov realizmus, pod ¢im treba chapat prvotnost
hladania, resp. vytvarania jazyka a poriadku artikulovania, ktoré
vyplyvaju z veci samotnej. V tomto ohlade je roman ,,nekonec-
nym, neuzatvoritelnym, do pribehu nezaraditelnym, nevyroz-
pravatelnym, teda ,chaotickym’ radom telesnych stretnuti 20.
storo¢ia“ (Bagi 2015, 262). Je nepochybné, ze Nadas stavia pred
nas eurdpske dejiny 20. storocia velmi $pecifickym sposobom.
Zo zanrového hladiska text sice mozeme povazovat za historic-
ky roman, ale definicie Zanru zlyhavaju na texte. Nepredstavuje
totiz nasledne koncipovany narativ o minulosti, ani akési velké
rozpravanie o narode alebo obsah kolektivnej pamiti. Nezobra-
zuje nevyhnutné vitazstvo nejakych politicko-mocenskych sil
v istej dobe, ani vyvojovy proces pohynany vyznamnymi (histo-
rickymi) osobnostami. Sarolta Deczki konstatuje: ,Roman totiz
neodkazuje v prvom rade na skuto¢né historické udalosti, hlav-
nou postavou nie je historia, ale priebeh telesnej a historickej
skasenosti. (Deczki 2014, 115 - 116) Trilogia predklada tplne

* Zavery Michela Foucaulta z vyskumu dejin sexuality sa sem tiez hodia.
Podla neho pochddzaju stratégie, ktoré vo vztahu k sexu predstavuju
predpoklady vedenia a moci, tiez zo 17. — 18. storoc¢ia, napr. hysterizacia
zenského tela, pedagogizacia pohlavnych organov dietata, (ekonomicka)
socializacia prokrea¢nych foriem spravania, psychiatrizacia perverznych
foriem slasti. (Foucault 1999, 121 - 134) Nadas o Foucaultovych dejinach
sexuality piSe v eseji Jegyzetek az égi és a foldi szerelemrdl (Nadas 2000,
122 - 126).
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iné, od naznacenych koncepcii odli$né chapanie historie, kto-
ré v chode dejin v ramci ,,priebehu telesnej a historickej skuse-
nosti“ pripisuje rolu ¢loveku vystavenému svojmu telu, pritaz-
livostiam/odpudivostiam/mocenskym relaciam medzi telami,
dalej vlastnej telesnosti i ideoldgiam tela (ako aj ich vzajomnej
nezmieritelnosti). Dejiny nie st tym, za ¢o ich povazuju histo-
rici, tvrdi Péter Nadas, ale akousi ,,konzistenciou® (v originali
dllag), ktoru prezivaju sucasnici velmi individualnym spésobom
(Rostas 2015, s. p.).

Podla mojho nazoru predstavuju Paralelné pribehy historicky
roman v tom zmysle, Ze predkladaju tuto ,konzistenciu® ,,Kon-
zistenciu®, ktord ma sice aj diachronne rozmery, ale vi¢Smi ma
synchronne vnimanie: pocit zanechavajici odtlacok v tele, resp.
na tele. Nadas neskima tzv. velké dejiny a ani to, ako ovplyviuju
ludské osudy, teda mikrohistoriu. Posobenie dejin sleduje az ,,do
utrob™: zaujima ho napriklad, ako si nervy pani Szemzdovej ucho-
vali spomienku na odvlecenie rodiny; ako zapricinuje nestastné
detstvo poruchy fonacii u spevacky Perlomily; alebo ako preziva
v sne Dohringovo telo iracionalny pocit viny za ¢iny svojich pred-
kov v koncentra¢nych taboroch atd.

So zachytenim najmensej moznej ¢iastky zazitku/udalosti Péter
Nadas experimentoval aj v inych textoch, v romane Kniha pamiiti
mu i8lo o vystihnutie momentu v zmysle zastaveného, statické-
ho obrazu makrofotografického razu (Vilikovsky 2004, 20 - 21),
ktory sa potom rozvija narativne. V trilogii by sme mohli nazvat
tito najmensiu moznu ciastku ,zastavenym telesnym vnemom®,
o totalne zachytenie ¢oho sa rozpravanie snazi. V. mojom chapani
sa nadasovské ,,dejiny konzistencie® skladaju, zmotavaju z tychto
narativne zastavenych telesnych vnemov, ignorujuc obvyklé zako-
nitosti historickej naracie.

Chdpanie dejin v Nadasovej trilogii totiz nepoznd Ziadnu hie-
rarchiu, odmieta akékolvek centralne pojmy, substanciu alebo
cieové principy (tak v teologickom, ako aj vo filozofickom, spo-
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lo¢enskom alebo prirodovednom zmysle), na ktorych by sa mohli
zakladat zasady nejakej hierarchie. Udalosti v romdne nemaju
zmysel a nemaju ciel. Architekt Madzar uvazuje napriklad takto:
»... Clovek sa nementi, ako potom moze existovat pokrok v historii.
To by clovek musel pochopit smer svojho viastného pohybu.“(11,
223) Stala otazka pestianskej spolo¢nosti Zien, ktorym zmenila
osudy druhd svetova vojna, znie zase nasledovne: ,Co majii robit
so svojou historiou, co majii robit s historiou tej druhej? Vetky vid-
cili so sebou svoje straty, svoj totdlny debakel, ktory zasiahol vsetko.
Neexistoval nik, kto by zodpovedal ich otdzky, a nenachddzali Boha,
ktorému by sa mohli zverit.“ (I, 357) Doktor Schulze, vykonavajuci
eugenické merania, pristupuje k otazke z pohladu ,tvrdych® vied,
jeho dilema je postavena takto: ,,Sila, energia, ldska alebo rovnost
st koniec koncov politické fikcie zaloZené na fikcii Statistického prie-
meru, a to nemd nic spolocné ani s fyzikou, ani s biolégiou.“ (111,
202)

Narativna $truktara ako chaos

Ak su vsak vietky organizacné principy zaloZené na fikcii, ¢o
iné zostava nez chaos?

Hlavné pribehové linie madarskej a nemeckej rodiny st v ro-
méne doplnené mnozstvom vedlajsich pribehov a epizdd. Para-
lelnost pribehovych linii vytvarana preruSovanou naraciou, ako
aj konfrontacia opisu detailu s fragmentarnostou rozpravaného
pribehu charakterizuji i niektoré predchadzajtice texty Pétera Na-
dasa. Aj v trilogii sa pouzivaju tieto postupy, ibaze v extrémnejsej
miere a kombinuju sa dalej s torzovitostou (z mnozstva paralelne
sa rozvijajucich pribehov su niektoré nedopovedané, ba dokon-
ca nerekonstruovatelné) a otvorenostou (posledna kapitola diela
napr. zacina novy pribeh). V ¢itani nau¢enom hladat poriadok
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v textovom univerze to vyvolava dojem chaotickosti, ¢o potvrdzu-
je aj autorov ,,navod* pontknuty itatefom v texte publikovanom
Casopisecky sucasne s dielom: ,Nenadvdzuju pribehy nezavislé
od seba, alebo praveze zavislé, no predsa do seba uzavreté, vztah
v takej $trukture, ktora ma vzor v chaose?“ (Nadas 2005, 3) Ak
chaos, tak - myslim si po opakovanom ¢itani romanovej trilogie
- nie v zmysle chdpani, na ktoré sa odvolava autor (grécka antika,
Homér, Hesiodos, Ovidius), ale v zmysle tedrie chaosu. Ta pocita
v zdanlivom neporiadku chaotického spravania (v deterministic-
kych systémoch citlivych na pociato¢né podmienky) predsa s vy-
skytom akychsi komplikovanych geometrickych Struktur (frak-
talna dimenzia), opakujtcich sa na réznych trovniach (Mikulds
- Wozonig 2016).’

V jednom rozhovore, v ktorom sa vyjadroval o behu dejin,
Péter Nadas povedal: ,,... som stary, uz ma nudia opakovania His-
torie, nutnosti, do ktorych sa dostava znovu a znovu. [...] Pod
povrchom novych situdcii sa viacSinou skryvaju tie isté Struktury.
Struktl’lry zivota — v ramci jedného naroda, ludu, v ramci konti-
nentu, napr. Eurdpy - a pod struktiirami ich organiza¢né principy
sa menia najmenej, spravidla su nemenné a ich ambiciou je, aby
vytvorili ¢o rozmanitejsie povrchy, aby sa pod nimi ¢o najvac¢smi
zachovali.“ Tato myslienka koresponduje aj s chapanim dejin,
ktoré nastoluje v literdrnom spracovani roméanova trilogia. Kom-
pozicné suvislosti ,,chaosu® textového univerza analyzovali via-
ceri, nds teraz zaujima charakter hibkovej $trukttry. V textudlnej

Na tedriu chaosu sa autor konkrétne neodvolava, ale v jeho tvahe o cha-
otickej $truktire romanu sa napriek tomu akoby ¢rtal komplikovany
model zdanlivej bezporiadkovosti chaotickych systémov: ,Chaos tu ne-
tvori neporiadok [...] Struktira je chaotickd, lebo poriadok sveta je cha-
oticky, v chaose nie ja, romdnopisec chcem urobit samovolny poriadok
[...] Nanajvys registrujem prvky a principy, ktoré maju v chaose $truktu-
rotvornd povahu a ktoré nemaju.“ (Karolyi 2005, 3)

Uvaha odznela v televiznom rozhovore (Friderikusz 2015).
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hibke chaoticky sa javiacej trilgie sa totiz tiez ukazujt $truktural-
ne opakovania fraktalového razu,’ ktoré sa podobnym spdsobom
objavuju v najroznejsich epizddach ¢i pribehoch a ktoré vydavaja
akysi dynamicky obrazec/vzor/model. Na jeho uchopenie sa niika
telesnost, ktora uplne pretkava romanovy svet.

Povestnt homosexudlnu pisoarovi scénu na Margitinom ostro-
ve pokladam v istom zmysle za koncentrat diela. Ide v nej vlastne
o choreografiu skupiny muzov so sexualnym obsahom, v ktorej
kolektivne vymeny miest riadia telesné tuzby a bezmocnosti, pri-
tazlivosti a odpudivosti. Udalostiam chybaji moralne hladiskd
alebo aspekty akychkolvek svetonazorov/poriadkov, zdanlivo je
to ¢ira materidlnost a pudovost. Ale ak sa nam podari - po ohro-
meni z prvého c¢itania - vidiet scénu z dostato¢ného nadhladu,
pod povrchom diania sa ukazuje akasi komplikovana pohybova
$truktura, nejaky choreograficky vzorec ,chodu, ktory sa da najst
opakovane aj v hibke dalsich epizéd. Tlupa homosexudlov zo Sest-
desiatych rokov zosmiesnuje ten isty vzorec fungovania muzskej
spolo¢nosti, podla ktorého funguje nacionalistickd panska spoloc-
nost aristokratického Bellardiho v tridsiatych rokoch alebo aj jed-
notky nemeckych vojenskych kamaratov, analyzovanych v praci
Klausa Theweleita.

Vzorec vstupuje do platnosti aj medzi chlapcami v interna-
te, dokonca sa presadi aj medzi vdziiami koncentra¢ného tabo-
ra v Pfeilene. Na jednom mieste sa to¢i okolo slasti, na druhom
okolo narodnych zaujmov, na trefom okolo sluzby vlasti, na $tvr-
tom okolo prezitia. Niekde su jeho sposoby surové, inde vedec-
ky cizelované alebo militantné ¢i necudné. Roznorody prejav za

* Na fraktélovitost romanu poukazuje aj Eniké Darabos, avsak jej Gvaha
pokracuje inym smerom (Darabos 2007, 447 — 448). Na literarnej besede
29. septembra 2015 v Balatonfiirede, ktora sa konala v ramci konferencie
usporiadanej pre prekladatelov Nadasovej trildgie, autor pouzival na svo-
ju romanovu $truktiru metaforu brokolice, ¢o predstavuje znamy priklad
fraktélnej geometrie na prirodny objekt.
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odlisnych historickych okolnosti, ale totozna hibkova §truktura.
Tato hibkova §truktira - ako na to poukézal Klaus Theweleit - méa
ideologické rozmery, stvisi s ideologiami tela.

Moc a telo

Vztah tiel a ideoldgii tykajucich sa tela/telesnosti ma vzdy
mocenské aspekty, pri mestiansko-patriarchalnej dejinnej konti-
nuite muzsko-zenskych vztahov ich pripomenul Klaus Theweleit.
Narativne ich rozobera vo svojej trilogii aj Péter Nadas, venuje
sa rozliSeniu foriem/intenzity/smerovania mocenskych pome-
rov tiel, ich neustalym posunom a premiestiovaniam, ¢o sleduje
od konverza¢ného dialdégu cez sexualny akt az po surové situa-
cie rozhodujuce o zivote a smrti (napr. v koncentra¢nom tabore)
alebo po biomoc, ktora prezlecena do rucha vedy (eugenika) sa
usiluje o absolutne ovladnutie tiel. Stalo by za analyzu najst po-
dobnosti fungovania tychto rozmanitych mocenskych pomerov
tiel. Nadas ich pozoruje s inzinierskou presnostou a vykresluje
ich s neuveritelnou jemnostou. Podobnosti by sa pravdepodobne
ukazali v sposobe fungovania, posobenia (t. j. v organiza¢nych
principoch).

Takéto presvedcenie jednoznacne koresponduje s koncepciou
Michela Foucaulta (Foucault 1997). Ani franctzsky filozof sa
nezaobera tradi¢cnymi podobami (Statnej, vladnej, triednej a i.)
moci, ale prejavmi, ktoré prechadzaji vlaso¢nicami ludskej spo-
lo¢nosti v celej jej $irke (horizontélna predstava moci). ,,Konkrét-
ne ide o oblast posobenia - ako ju sdm nazyva - ,mikrofyziky*
moci, ktora je v tesnom, bezprostrednom kontakte s nasou teles-
nostou a vedenim. A tu chce zistit, akymi kanalmi tato moc pre-
nika do najindividudlnejsich, najintimnejsich stér spravania Iudi,
ako zasahuje a kontroluje ich kazdodenny zivot™ (Buraj 2006, 533)
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- piSe o Foucaultovi Ivan Buraj a akoby tymito slovami charakte-
rizoval aj trilogiu Pétera Nadasa. Tento pristup sa ststreduje na
teld, tuzby, myslienky, energiu jedincov, vytvorenych aj prostred-
nictvom moci. Pritom moc tu nie je staticka, ako t4, ktora by sa
dala vlastnit a uplatnovat, ale je pohyblivy, prudiaci organizmus
sietového razu.

Chdpanie moci a telesného charakteru jej pésobenia v ram-
ci spolocnosti alebo dejin md u Foucaulta aj u Nadasa schému
akejsi komplikovanej zosietovanej dynamickej struktury, ¢o nas
odkazuje spit na tedriu chaosu. Na zaver by som z nej vyzdvihla
v suvislosti s Paralelnymi pribehmi dva aspekty: Casti v systé-
moch, ktorymi sa zaoberd tedria chaosu, vykazuju na roéznych
urovniach podobné, viac ¢i menej zmensené kopie tiplného geo-
metrického tvaru Struktury celku. Nepripomina to vzorce vztahu
Tudskych tiel a spravania spolocenstiev v najroznejsich historic-
kych situdciach a podmienkach zo sveta romanu? Teéria pojed-
nava o deterministickych systémoch, ktoré st citlivé na pociatoc-
né podmienky, z coho vyplyva, Ze v ich vyvoji moze najmensia
zmena spdsobit velké odchylky aj napriek dobre definovanym pa-
rametrom (motyli efekt), a Ze tento vyvoj nie je dopredu presne
predvidatelny, vypocitat sa da iba fazovito. Nestvisi to s filozofiou
romanu o strateni nadeje na pokrok, na lepsi [udsky svet, ktorym
sa dejinné udalosti 20. storocia tak kruto vysmiali? V uvahe ro-
manovej postavy je myslienka dokonca dotiahnutd nasledovne:
»Tie dve lopatkové kolesd [lode] sa kriitia na jednom mieste, na
jedinej osi. On to, pravdaZe, vie, ved raz sa plavi po pride, raz
proti pridu, nemd inii moZnost. Ak niet pokroku, potom neexistuje
minulost a neexistuje budiicnost.“ (11, 223)

Napriek Nadasovym konklizidm mozno stoji za zamyslenie,
ze ak uvazujeme o predstave sveta, dejin a mieste ¢loveka v nich
v Paralelnych pribehoch v ramci, ktory je in§pirovany tedriou cha-
osu, mozeme dufat aspon v to, ze aj ked sa vyvin neda predpo-
vedat, v jednotlivych jeho fazach sa predsa mozu ukazat — aspon
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minimalne - zmeny v parametroch a Ze v nasej komplikovanej
zosietovanosti aj nepatrna zmena moze vyvolat odchylku v chode
systému (pozri motylie kridla).

Autorova ponuka je ind. V poslednych kapitolach trilogie
otvara nové pribehové linie s novymi miestami deja, novymi po-
stavami, ktoré maju malo sty¢nych bodov s predchadzajucimi.
Nemoznost interpretacne uzatvorit paralelné pribehy romanu sa
stava pre Citatela evidentnou. Znasobenie pribehovych linii na
konci textu presuva doraz z romanového pribehu/pribehov na
paralelnosti: na analogicky obrazec, ktory sa da objavit vo ,fungo-
vani“ v naznacenych a velmi odli$nych osobnych osudoch. Péter
Nadas v zdvere rezignovane otvara svoj opus magnum smerom
k vzajomne a nekonec¢ne sa odrazajucim (sebepodobnym) opako-
vaniam ,vzorcov* hibkovej §truktury.
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V.
Obraz, narativ, dejiny

v romane Pala Zavadu Prirodzené svetlo

V kontexte sucasnej madarskej dejinnej naracie predstavuje tvorba
Pala Zavadu vyhraneny prispevok, ktory sa venuje tak obsahovej
stranke problematiky, ako aj nara¢nym otdzkam hodnovernosti
pribehov o dejinach. Spracovava prevazne minulost dolnozem-
skych Slovakov zo Slovenského Koml6sa, mensiny, ktora sa — ako
inonarodna skupina s lokalnym vyznamom - zvic¢sa nedostava do
zorného pola velkého madarského rozpdvania o dejinach 20. sto-
roc¢ia. Skamal ju uz vo svojej prvej kniznej publikacii, sociografii
Lis na kulakov (Kuldkprés, 1986), kde sa sustreduje predovsetkym
na obdobie rokov 1945 - 1956 a zachytdva rozne aspekty premeny
dedinskej spolo¢nosti. Materialy vyskumu (dotazniky, rozhovory,
kore$pondencia, iradné dokumenty, dobové fotografie atd.) dopl-
naju vlastné a rodinné skisenosti autora (sim pochadza zo Sloven-
ského Komldsa, dobu a dedinu predstavuje cez rodinu Zavadov-
cov). Vedecky rozbor materialov zo sociologického a historického
hladiska autobiografickym rodinnym pribehom zabezpecuje kon-
textualizaciu a stdva sa potom v tejto spracovanej/reflektovanej
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podobe vychodiskom Zavadovej neskorSej prozaickej tvorby.
Socialne rozvrstvena, viackulturna slovensko-madarsko-zidov-
ska societa Slovenského Komlosa a jej rozpad tvori totiz napinavé
prostredie rodinnej sdgy Jadvigin vankusik (1997, v slovenskom
preklade Renaty Deakovej, 1999) a romanu Milota (2002), tam ma
povod i pribeh knihy Potomkovia fotografa (A fényképész utoko-
ra, 2004, v slovenskom preklade Renaty Dedkovej, 2010). Roman
Prirodzené svetlo (Természetes fény, 2014) predstavuje akusi synté-
zu autorovych vyskumov, ivah a imaginacii viazucich sa na dany
Casopriestor, kde sa doraz ddva na prevratové historické obdobie
druhej svetovej vojny. Fikény text sa pritom v mnohom odvolava
na Lis na kulakov: nielen na jeho zozbierany sociologicky material,
ale napr. imitovanim inrterview s prezivsimi, zverejnenim foto-
grafii (Ciastocne sa aj zhodujucich s fotografiami sociografie) aj
na jeho metodoldgiu, no tiez na skusenosti z vyskumu, ktoré sa
vztahuji na zamlCania, 1Zi, vytesnené obsahy spominania, charak-
terizujice povodné narativy respondentov.’

Dejiny v historickom narative

Udalostami okolo druhej svetovej vojny sa zaoberaju aj dalsie
autorove texty: Nase cudzie telo (Idegen testiink, 2008) tematizu-

,Ked som zaciatkom 80. rokov zacal robit interview pre Lis na kulakov
vo svojej dedine, mohol som este hovorit s takymi, ktori boli aktivni v 40.
rokoch a mohol som sa ich pytat na to, ¢o ma najviac zaujimalo, na druht
svetova vojnu. Co bolo na fronte, potom v zajati, ako deportovali a vraz-
dili Zidov, ako sa udiali boje v nasom okoli na jesert 1944, kto si aké spo-
mienky zachoval na tieto veci. [...] Klu¢ové postavy z kruhu pribuznych
a znamych bud uz zomreli, alebo odmietli o tom rozpravat, alebo sa vy-
hybali téme a mlcali, ako zachované pohladnice a listy z frontu.” (Markd
2014, s.p.)
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je roznorodost ideologickych vychodisk a mocenskych zaujmov
v diani na zaciatku vojny (rasistické zakony, pripojenie Sed-
mohradska k Madarsku) a ich neskorsich dosahov na konkrétne
[udské osudy cez zmies$anu pestiansku spolo¢nost intelektualov
a umelcov, roman Trhovy deri (Egy piaci nap, 2016) sleduje po-
vojnové antisemitské pogromy, ktoré sa udiali v Madarsku v méji
1946, posledny roman Lod v hmle (Hajo a kddben, 2019) opisuje
stratégie prezitia pestianskych Zidovskych magndtov z jari 1944.
Takyto vyber historickych tém poukazuje na Zavadov vedomy
projekt posobit proti tomu, ¢o oznacuje Paul Ricoeur pojmom
primadlo dejin (Ricoeur 1999, 51) na zaklade deficitu spominania
a prevahy zabudania.

Ako vieme, dejiny maju vela tvari a vela podob, proces, v kto-
rom sa utrasi do nejakého kolektivneho narativu danej doby, je
komplikovany, vplyvaju nan ideologie, akcenty odbornej histo-
riografie, formy pamadti suvisiace s identitou skupiny, akou je ko-
lektivna z koncepcie Mauricea Halbwachsa, kultirna a komuni-
kativna z koncepcie Jana Assmanna, jej symbolické uzly (miesta
pamiiti - ako ich chape Pierre Nora). Vytvaraju ho okrem histo-
riografickych textov texty s odlisnou mierou referen¢nosti (uceb-
nicové, naucné, literarne, oralne spomienkové atd.), ktoré silnejsie
sprostredkuvaju symbolické obsahy (v zmysle symbolickych dejin,
ako ich vypracoval napr. Nora) a vzory kolektivneho psycholo-
gického spracovania historickych traum (Laszl6 2012; 2014). His-
torické romany Pala Zavadu znamenaju cielavedomy prispevok
do tohto procesu, maji ambiciu ho formovat, otvorit v iom nové
témy alebo nové pohlady na zname témy; v ich pozadi badat akysi
moralny imperativ podnietit v spolo¢nosti prehodnotenie poho-
dlnej ndrodnej pozicie obete a konfrontovanie sa s vytesnenymi
historickymi skutkami ¢i prijatymi rolami. V suvislosti s citlivymi
a tabuizovanymi témami, akym st vyjasnenie si ucasti v odvleceni
Zidov, vo vojnovych zlo¢inoch, v povojnovych ¢istkéch, v tzv. vy-
mene obyvatelstva, ktoré pertraktuje v diele Prirodzené svetlo, au-
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tor zdorazioval, Ze spracovanie zdedenych traum je mozné ,,0d-
halenim pribehov, priznanim zodpovednosti, akymsi narodnym
ohromenim a pokanim“ (Marké 2014, s. p.).2

Zavadovo chépanie funkcie literarneho dejinného rozprava-
nia vplyva aj na poetiku jeho prozy. Narativ o dejinach v danom
diele autora vytvaraju vzdy znasobené perspektivy — povodom,
socidlne, narodne atd. - rozne zakotvenych postav a paralelnych
osobnych rozpravacov, v niektorych romanoch (Potomkovia foto-
grafa, Nase cudzie telo, Prirodzené svetlo) ich doplha aj pohlad ko-
lektivneho rozpravaca, akéhosi predstavitela spolocenského ,,my*,
ktoré hlada pristup k svojej minulosti, spomina a aj v zavislosti
od svojich zamerov formuje a formuluje dobovy narativ o deji-
nach. Takato nara¢nd Struktuara zviditelfiuje spomienkovu pracu?,
ktora histériu nenecha stuhnut do velkého rozprdvania kolektivnej
pamiiti, ale robi na nej kriticky, neustale ju koriguje. Podla Rico-
eura prave spomienkova praca moze napravit skreslené chapania
dejin v spolocnosti, ktoré opisal jednak vzhladom na prevahu za-
budania (prezitych traum, vykonanych zlo¢inov atd.) ako primdlo
dejin, jednak vzhladom na ustavi¢né pripominanie (slavnej minu-
losti, strpenych krivd atd.) ako privela dejin. Spomienkova praca
spociva vo vzajomnej korekcii historiografie a pamati ucastnikov
historickych udalosti z réznych stran a skupin: ,,... navzajom po-

2 Pokial ide o vyber témy povojnového pogromu v mestecku Kunmadaras
pre roman Trhovy deri, autor sa podelil o vlastné skusenosti percepcie
pribehu, ktory poznal z dokumentov: ,,... ¢loveka znepokojuje pribeh tak,
7e odrazu preziva hanbu, nechdpe, nedokaze ho rozlisknut a tusi za nim
horu 1zi. Hovorim o nasich pochovanych spoluvindch, ktoré sa pokusa-
me zatla¢it do podvedomia, o vSetkych nasich hanebnych zalezitostiach,
proti ktorym sme nespravili ni¢, naopak, boli sme ich pachatelmi, spolu-
pachatelmi a sprisahancami. Takéto veci si ¢lovek nedokaze uspokojivo
umiestnit vo svojom archive. (Rostas 2016, s. p.)

Ricoeurova tvaha sa odvoldva na pracu Sigmunda Freuda: Spominanie,
opakovanie, prepractvanie. (In Podoby psychoanalyzy. Prel. M. Krankus
a A. Bzoch. Bratislava: Slovensky spisovatel, 2003, 25 - 33.)
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lemizujuce nardcie nas ucia, aby sme vyjavy minulosti potom pre-
rozpravali inak, z iného uhla pohladu, z inej prespektivy“ (Ricoeur
1999, 61). Uvaha francizskeho teoretika zdoraziuje socidlnopsy-
chologické t¢inky dejinnej spomienkovej prace, im sa nebudem
venovat, avéak upozornit na tuto vdazbu pokladdm za potrebné aj
tu s poznambkou, ze socialnopsychologickeé suvislosti historickych
narativov rozneho typu vedecky vykazal Janos Laszlo prave na
zaklade madarského materialu prevazne z oblasti, ktord Ricoeur
nazval privela dejin (Laszl6 20012; 2014). Pal Zavada vlastne tiez
hovori o socidlnopsychologickych suvislostiach a uc¢inkoch histo-
rickych pribehov, ked sa v rozhovoroch vyjadruje o témach svo-
jich historickych romanov.

Pristup k dejinam cez naraciu, fotografiu

Dalej sa budem podrobnejsie zaoberat dielom Prirodzené svetlo
z iného aspektu. Kniha* totiz predstavuje zaujimavy pokus spri-
tomnenia minulosti paralelne cez médium jazyka/naracie a obra-
zu/fotografie.

Zakladné prvky kompozicie diela tvoria osobné narativy roz-
nych svedkov a ucastnikov dejinnych udalosti (listy, denniky,
spomienky atd.), dalej fotografie suvisiace s danym obdobim/
epizédou. St to materidly, z ktorych vychadza zvacsa dokumen-
tarna literattra, pripisuje sa im svedectvo, autentickost. V pripa-

* Kniha ma vyjst v slovenskom preklade Evy Andrej¢dkovej vo vydavatel-
stve Slovart koncom roka 2019. Zdroj uvddzam na zéklade vydania: Za-
vada, Pdl. 2014. Természetes fény. Budapest: Magvetd. V ¢ase pisania tejto
analyzy slovensky preklad romanu Pala Zavadu Természetes fény nebol
k dispozicii, za preklad uryvkov pre ucely tejto studie dakujem prekla-
datelke Renate Dedkovej. Odkaz na pouzité fotografie oznacuje stranu
v rovnakom vydani.
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de Zavadovej knihy nejde o faktografické obsahy, ale o vyuzitie
(imitaciu) tychto zanrov vo fikeii, o patranie po tom, ako vznika
z tychto autentickych jazykovych ¢i obrazovych vypovedi dejinny
narativ, kde sa narusi v tomto procese hodnovernost, v akom vzta-
hu su osobné (a rodinné) pribehy s tym, ¢o sa povazuje za dejiny.
Kombinovanie médii prinasa i dalsie otdzky: Co je mozné vyjadrit
z doby a prezitych skisenosti rozpravanim, a ¢o fotografiou? Kde
je tu miesto pre tradiciu alebo pamét?

Roman rekonstruuje zivot v obci T. (pripominajucej Totkomlos
- Slovensky Komlé$) pred druhou svetovou vojnou, pocas nej
a po nej. Vychodiskov situaciu rozpravania tvori navsteva miest-
nej delegacie niekedy koncom osemdesiatych rokov na Sloven-
sku u niekdajsieho richtara obce Janosa Semetku, repatriovaného
v ramci povojnovej vymeny obyvatelstva. Pocas rozhovorov otvo-
ria Skatulu starych fotografii a za¢nu sa vybavovat spomienky na
predvojnovy zivot békesskej slovensko-madarskej obce, na kazdo-
dennost $truktirovanej spolo¢nosti, ktora disponovala platnymi
stratégiami na vyrovnané (aj ked nie bezkonfliktné) socialne, na-
rodnostné, religiézne spolunazivanie.

Druha cast knihy je o vojnovych rokoch, odvija sa od roz-
pravania richtarovho syna, Pistu Semetku (po zmene priezviska
Sebesa), ktory si v ramci vyskumu typu oral history pripomina
vojensku sluzbu. Sebesovo rozpravanie (i jeho dobové zapisky, fo-
tografie) doplitajti aj dalsi svedkovia svojimi pribehmi/zazitkami/
hladiskami, ktoré zoraduje, koriguje a kompletizuje jednak nara-
tor nazyvany v romane ,,nasim/vasim rozpravacom®, jednak vse-
vediaci kolektivny rozprava¢ (hovoriaci v prvej osobe mnozného
&sla v mene ,my*). Citatel je zasvicovany do ¢innosti madarské-
ho vojska na ukrajinskom fronte, okrem iného do trestnych akcii
proti civilnému obyvatelstvu za podporu partizanov, do likvidac-
nych najazdov. Napriklad prostrednictvom tychto tém vojnovych
zlo¢inov otvara roman - v priestore fikcie — zmienenu problema-
tiku kolektivnej zodpovednosti vyplyvajicej z madarskej tcasti
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v druhej svetovej vojne. Vojnové epizody kontrapunktuju v texte
referaty o mierovom Zivote tych, ¢o zostali doma, presnejsie falos-
na ilizia o nom vytvarand napr. v listoch. Tretia ¢ast romanu te-
matizuje povojnové roky, ale cez zajatecké trampoty Pistu Sebesa,
cez utrapy odvlecenych alebo doma ponizovanych obyvatelov sa
organicky viaze na vojnu, na rozklad vztahov/struktir/poriadkov
a na nich zalozenych Zivotosprav/principov/idedlov/zaviazanosti.
Predklada vlastne rozvrat ustiaci do historického zabudania. Die-
lo tym zdoraznuje aj vlastny akt, ktory smeruje proti zabudaniu,
proti vypadnutiu zo spolo¢nej pamiti. Treba si v§imnut, Ze v ram-
ci Casovej Struktiry romanu predstavuje okamih na pripomina-
nie davnych udalosti prave ten ¢asovy horizont priblizne troch
generacil (Styridsiatich rokov), ktory pokladd Assmann vo svojej
tedrii za kriticky bod prepadu (alebo definitivneho vypadnutia)
osobnych spomienok na historické deje do kolektivnej pamiti, t. j.
vclenenia bezprostrednej komunikativnej pamiti do stuhnutejsich
foriem symbolického/mytického charakteru v ramci kultirnej pa-
mati.

Kompozicia Prirodzeného svetla, ktora kombinuje nara¢né a fo-
tografické casti, nuti ,,¢itat“ ich v jednom slede ako sucasti toho
istého narativu a nabada ¢itatela na ustavicny medialny prestup.
Neustdle medidlne prestupovanie/prepinanie vytvara pritom pre
interpretaciu akysi medidlny medzipriestor, z ktorého ma citatel
dohlad aj na jedno, aj na druhé médium, na ich sebareflektujice
otazky zdoraznené aj konfrontovanim ich ,vypovedi‘. Romanové
rozpravanie a rad fotografii v diele nebezia paralelne, ale sa rozlic-
ne prelinaju a ovplyviuju: raz posilnuju, raz zneistuju, inde zase
ignoruju - jazykovu, resp. obrazovii - naraciu druhého média.
Dalej sa pozrime na sposob a funkciu vztahu obrazu a textu v die-
le na zaklade konkrétnych miest.
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Vztah textu a obrazu: ekfraza, ,,najdené“ fotografie,
ilustracia, narativizacia, protirecenie

Klasicky vztah predstavuje ekfraza, opis fotografie v texte. Po-
uzivanie tejto rétorickej figury je charakteristické najma pre po-
¢iato¢nu cast, v ktorej sa rozpravanie o minulosti dediny T., o jej
obyvateloch spdja s prezeranim osobnej zbierky fotografii Marie
Semetkovej. Napriklad opis miestnej slovenskej society sa odvija
od svadobnej fotografie (s. 18; obr. 1), v ramci rozpravania o reali-
zovani spolo¢nych prac pod vedenim vtedajsieho richtara Janosa
Semetku v prospech obce sa opisuje aj snimka vystavby zavlaho-
vého kanala (s. 22; obr. 2).

Obr. 2
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Uzke chépanie ekfrazy predpokladd vyznamovt zhodu vizu-
alnej a verbalnej vypovede, vychadza z neho aj tivaha Bogumily
Suwary mapujuca rozne relacie medzi jazykom a obrazom z hla-
diska novych médii, ked ju vnima ako ,jazykovy ,nastroj videnia®
(Suwara 2012, 212). Podstata ekfrazy vSak spociva prave v neu-
plnej zhode, t. j. v tom, Ze videné je vyjadrené prostrednictvom
iného média vyuzitim jemu vlastnych prostriedkov, opis sa roz-
$iri napr. o reflexivne alebo pribehové prvky: obraz v jazykovom,
najma literarnom prepise nezostava tym istym obrazom, ziskava
nové kontury a kontext, dostava sa (aj) do novych vyznamovych
suvislosti (porov. aj Fedrova - Jedlickova 2010). Domnievam sa,
ze to znamena dokonca impulz na jej vznik. V Zavadovom tex-
te znamena ekfrastické zapracovanie fotografii do naracie vzdy
rozsirenie o dej/dejové segmenty, ktoré sa tykaji bud zobrazenej
(a opisanej) epizddy/osoby, bud okolnosti vzniku fotografického
zaznamu, alebo jeho vnimania v ramci spominania. Paralelné
predkladanie fotografii a ich narativnych opisov umoziuje pozo-
rovat ich spojitost aj opacne a pytat sa, ¢i vznika naracia na zaklade
»najdenych” snimok (ako navodzuje vychodiskova situdcia fikcie),
alebo su fotografie dodatocne vlozené (a narativne zapracované)
do jestvujiceho narativu nejakym nadradenym rozpravacom
zostavujicim pribeh z roznych osobnych rozpravani, korespon-
dencii, zapiskov atd. Na zaklade textu st obidva pristupy mozné,
autor s nimi naraba dynamicky. V kazdom pripade ide o jav, na
ktory upozorfiuje v spominanej $tudii Suwara: ,,Umysel odvolat sa
k ekfraze v kontexte suc¢asného vnimania textovych a vizualnych
segmentov sa netyka priamo jej zanrového zaclenovania a katego-
rizovania, ide skor o aktualizaciu urcitého typu vztahov a relacii,
aké tradicia ekfrazy moze v predstavivosti Citatela/pozorovatela
ozivovat.“ (Suwara 2012, 212)

V ramci problematiky prvotnosti medidlneho znazornenia,
¢i text opisuje obraz, alebo obraz ilustruje text, sa vynara dalsia
otazka, ktora sa tyka povahy fotografie ako takej. V tradi¢nom
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chapani je fotografia akymsi vysekom uplynulej reality, ktory z nej
uchovava substancialne stopy. V takomto zmysle nadobuda doku-
mentarnu hodnotu. Dokumentarnu funkciu fotografii vyuziva aj
Zavadov koncept (niektoré snimky romanu st dokonca prebraté
zo sociografie Lis na kulakov, kde mali vylu¢ne dokumentarnu
ulohu), rata s tym, Ze v Citatelovi spritomnia dobu, postavy, atmo-
sféru zaslych cias, ze zabezpecia fik¢nému pribehu nejaku autenti-
citu. Nemecky teoretik obrazu Hans Belting vSak upozornuje aj na
antropologické stvislosti, fotografie predstavuju podla neho ,,0b-
razy pamiti a tvorbu predstav, prostrednictvom ktorych interpre-
tujeme svet“ (Belting 2003, 247). Dejiny fotografickych obrazov
znazornuju aj premeny nasich predstav o svete (249). Referencné
odkazy fotografii zostavaju pristupné iba v podobe, ako ich ozivi
pohlad pozorovatela (251 - 252). Beltingovo chapanie zneistuje
jednoznacnost dokumentarnej povahy fotografii (obrazového
vyrezu sveta) zo strany percepcie, ich vyznamy usuvztaziuje aj
vzhladom na - dobové, skusenostné atd. - predpoklady pozo-
rovatela. Teoretikovi vSak nejde o destruovanie fotografiou pre-
nasanych vyznamov, skor o akcentovanie procesu ich odhalenia
a osvojovania: ,Spominajuci pohlad aktualneho divaka sa lisi od
evokovaného pohladu, ktory viedol k fotografii a objektizoval sa
v nom. Av$ak aura nendvratného ¢asu ma za nasledok svojbytnu
,animaciu’, ktora predpokladd u divaka afektivnu empatiu. (252)

Narativne ekfrazy v Zavadovom texte st vlastne takymito
»animaciami, ktoré vyjadruju okrem predmetu opisu aj pova-
hu afektinej empatie rozpravaca. V texte publikované fotografie
umoznuju zase Citatelovi, aby empatiu rozpravaca (rozpravacov)
vystopoval a konfrontoval aj so svojim vnimanim.

V ustavi¢nom prepinani medzi vizualnym a verbalnym kédom
sa miestami stava neistou aj hranica medzi médiami: Pokial siaha
narativny opis obrazu a kde sa zacina nardcia ilustrovana obra-
zom? Zavada uplatiuje aj tato relaciu, niektoré pribehy ilustru-
je hodiacimi sa fotografiami. Postup sa lisi od narativnej ekfrazy
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v tom, Ze naracia nesleduje obraz, neodvija sa od neho, ale na-
opak, fotografia slizi na legitimizaciu rozpravania. Ako priklad
mozeme uviest uvahu o narodnom citeni repatriovaného riadite-
Ta $koly Stefka/Pistu Hudéka pochddzajuceho povodne z Dolnej
zeme, ¢o doklada skupinova fotografia o jeho posobeni v sloven-
skom divadelnom subore v T. (s. 11; obr. 3) ,,... ako ¢len slovenské-
ho divadelného spolku v bielej vysivanej koseli uprostred zadného
radu dokazuje, Ze si tu ndrodné povedomie veru moze lebedit aj iné,
nez len madarské. Este CastejSie sa vyuziva tento ilustracny vztah
obrazu s textom pri rozpravani pribehov.

Vypovedna sila ,ndjdenej fotografie na inom mieste moze
ovplyvnit aj pribeh: pohne nim, aby sa mohla stat jeho sucastou,
napr. fotografické dokumenty o povojnovom zahanbovani a vy-
sidleni brnianskeho nemeckého obyvatelstva sa dostali do textu
preto, lebo inspirovali rozpravanie o dal$ich dobovych skusenos-
tiach® - objavuju sa v zajateckom denniku Pistu Semetku (Sebesa).

... egy szlovdk szintdrsulat tagjaként kihimzett fehér ingben demonstrdl-

ja a hdtsé sor kozepén, hogy nemzeti érzemény bizony mdsfajta is moco-
roghat, mint magyar.“ (11)

¢ Z rozhovoru s autorom: ,Pocas pisania Prirodzeného svetla som nada-
bil na internete na fotografie, ktoré vznikli v mdji roku 1945 v Brne a na
ktorych Zeny a deti upratuju ruiny alebo sedia na kufroch pripravené na
odchod a na batozinach, chrbtoch, tvarach maju namalované hakové kri-
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Dalsia realizdcia vztahu textu a obrazu zdéraziuje opoziciu:
snimka protireci tomu, ¢o sa objavilo v ramci rozpravania. Na-
priklad Pista Sebes piSe vo svojom vojenskom denniku o nasili na
ukrajinskych Zendch, ale fotografie ukazuju idylicka spolupracu
(zeny v potoku vojakom pert, s. 136; obr. 4; slavnostne oblecené
sa s nimi priatelsky fotografuju, s. 137; obr. 5): jednak sprostred-
kuvaju ,,realitu” na zaklade moralnych ocakavani svojim pribuz-
nym, sucasnikom, jednak ju dokumentuju pre budtcnost.

Obr. 5

Ze, pricom muzi v oblekoch a klobukoch (¢eski miliciondri) mieria na ne
zbranami - lebo st to miestni obyvatelia nemeckej narodnosti, ktorych
deportuju, pesi pozent z mesta. Také cosi som dovtedy nevidel - ani moj
hrdina, zajatec Istvin Semetka nie, ktorého prave tade zenu zas Rusi.”
(Mark¢ 2014, p. s.)
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Takéto priradenie rozchadzajucich sa vypovedi vizudlneho
a verbalneho média nastoluje otazku objektivnosti/spolahlivosti
dokumentov, upozornuje na to, ze uz samotny dokument moze
obsahovat vyznamové posuny, skreslovanie, zastieranie. Totiz
kazda naracia (medzi nimi aj osobné spominanie) sa rozvija podla
nejakej perspektivy, aj fotografia nesie v sebe moment odkazu do
budtcnosti, ¢o ju podriaduje vo vicsej ¢i mensej miere ideologi-
zovaniu s réznymi cielmi a motivdciami. V romane - v kontexte
dejinnej naracie - sa stava otazka ideologizovania/posunov zak-
ladnou. Zavada sa k nej nepriblizuje zo strany velkého (narodné-
ho) historického rozprdvania, ale z hladiska osobnych dobovych
prejavov (dennikov, listov, fotiek atd.) sluziacich aj ako zdroje pre
faktograficku literatiru alebo mikrohistorické pristupy. Napriklad
autor vojenskych dennikovych zaznamov v Prirodzenom svetle
Pista Sebes oznacuje zvlast tie strany, ktoré bude musiet po na-
vrate domov vytrhnut. Cenzure takisto podliehaju aféry so Zena-
mi (napr. dostojnik Koleszar zakaze svojmu krajanovi, aby o nich
doma rozpraval), ako aj listy vojakov.

Marianne Hirsch, autorka koncepcie postmemory,” skimajtc
povahu a funkciu stkromnych snimok upozornuje na ich vopred
dané ideologické obsahy (predstavy, presvedcenia, schémy sveta).
Vyjadrené su v $truktuire reprezentacie a uhle pohladu fotografa,
reprodukuje ich potom pozorovatel vo svojom ,¢itani“ fotogra-
fie (Hirsch 2012, 7). Priradenie protirecivych vizualnych a ver-
balnych sprav o tej istej skisenosti (napr. z ukrajinského frontu)
v Zavadovom romane zosilnuje tento zretel, nuti ¢itatela uvedomit
si ideologické ramce a zabranuje ich automatickému reproduko-
vaniu v ¢itani.

7 Koncepcia postmemory sa zaoberd vztahom pamati prezivsich holokaust
a ich deti, poklada fotografiu za médium, ktoré spdja spominanie, pamét
a post-pamat prvej a druhej generacie (Hirsch 2003).
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Chybajtice obrazy v texte

V ramci mapovania funkcie fotografii v romane sa javi ako
zaujimava problematika chybajucich obrazov. Objavuje sa napr.
v suvislosti s fotografickym tablom zo Zatvy, ktoré pochadza pod-
la naracie z radu kazdoro¢ne opakovaného zve¢nenia ucastnikov
zatvy, ale uz iba ako jedind pozostald pripomina ostatné (chybaju-
ce) diely (s. 87; obr. 6).

Obr. 6

Prislichajica ekfraza sa pohrava s tym, ze opisuje ind, uz iba
v pamati jestvujicu snimku, ¢ize neopisuje obraz spomienky, ale
spomienku na obraz. Vyraznym sa tak stava hiat, obraz, ktory re-
alne neexistuje, ¢o zdoraziuje nezdokumentované momenty, ktoré
sa daju vyvolat len ako mentalne obrazy, osobné spomienkové ob-
razy. Hidty v sérii zaznamov sa dajti nahradit prestupom do druhé-
ho média. Takyto postup uplatiiuje autor napriklad v prvej kapitole
druhej casti romanu, kde narativ o prvych zazitkoch Pistu Sebesa
v armade vytvaraju na jednej strane ekfrazy chybajicich fotografii,
na druhej strane narativne Casti, ale aj nekomentované (nahodné?)
fotografie. Zviditelnuje to medzerovitost tak fotografického serialu,
ako aj narativu. Prerusovanost, fragmentdrnost charakterizuje celé
dielo, Zavadov romédn neobsahuje sebavedomy narativ ani jazyko-
vo, ani obrazovo, ¢o ustavicné medialne prechody dalej zneistuju.
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Chybajtice obrazy su v diele pertraktované roznym spdsobom.
Mozu to byt stratené fotografie, akymi je vacsina Pistovych ama-
térskych snimok z frontu. Mozeme si ich predstavit na zaklade
fotografii, ktoré maju substitu¢nt funkciu a ktoré su vsunuté do
Pistovej reflexie narazajucej jednak na problematiku vyrazovej sily
mentalnych obrazov, ako o nich uvazoval Belting v stivislosti s po-
zorovanim realnych obrazov (obraz ozije v subjektivnej mentalnej
podobe, aku na zaklade neho vytvori pozorovatel, Belting 2003,
250 - 252), jednak na psychologické zazemie prvotnych posunov
spracovania zazitkov pri ich ulozeni do paméti®: , Zaujimavé je,
Ze si lepsie spominam na to, ¢o bolo na tom obrdzku, ktory sa po-
tom stratil, ako na okamihy skutocného pribehu, pocas ktorych som
spominany obrdzok exponoval. Pritom priebeh skutocnych udalosti
[...] je to, na o sa zvycajne pytame: Ako vam tam ubiehali dni?
Lenze ak by sme chceli odpovedat, museli by sme sa prehrabovat
v hmlisto rozplyvajiicich sa spomienkach, ktoré sa [...] jednak samy
od seba zabdrajii do prachu amnézie, |...] a jednak sa clovek sam
usiluje ¢o najskor vymazat ich z pamiiti, lebo sii ohavné a haneb-
né. (s. 133; obr. 7, 8)

Chybajtce fotografie su v diele aj imaginarnymi obrazmi. Casto
sa s nimi pohrava jeden z osobnych naratorov, profesionalny fo-
tograf Kobi Weisz, kedze v povinnej pracovnej sluzbe zriadenej
v Madarsku zaciatkom druhej svetovej vojny pre Zidov nema

8 Suvislosti spracovania prvotnych postrehov fotografiou a literatdrou ana-
lyzuje v eseji Zdanlivé detaily Péter Nadas (Nadas, 2010). O téme hovori
aj v slovenskom rozhovore (Gorozdi, 2013).

©

»Erdekes, hogy jobban emlékszem arra, mi volt ldthaté azon a képen, amely
aztdn elveszett, mint a torténetnek azokra a valdsdgos elemeire, amelyek
kozt a szoban forgd képet expondltam. Holott a valodi torténések folyama
[...] volna az, amire 1igy szokds rakérdezni: Hogyan teltek ott a napjaitok?
Am ha felelni akarndnk, elmosédottan nyulés emlékek kizt kéne kotordsz-
nunk, amelyek [...] egyrészt maguktol stippednek bele az amnézia pordiba,
[...] mdsrészt az ember maga forszirozza, hogy mihamarabb kitorlédjenek
a memériabél, mert visszataszitéak és szégyenletesek.“(133)
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moznost praktizovat svoju profesiu. Exponovanie si vybavuje, ho-
vori o nom podobne presvedcivo a zanietene, ako opisuje aj svoje
~vyrezy realneho sveta®, ¢ize fotografie, ktoré si predstavuje. Ide
o imaginarne dobové dokumenty? Preco by ako osobné mentalne
obrazy mali byt menej doveryhodné ako dennikové zapisky alebo
skuto¢né snimky?

Obr. 7 Obr. 8

V tivahe Kobiho Weisza sa sustreduje cely okruh otazok o au-
tentickosti, doveryhodnosti obrazovych ¢i textovych zdrojov,
ktory sa vinie celym dielom: ,Fiktivne exponovanie. Vedla mna
stoji fuzkaty, urasteny mladik v pumpkdch, s pozndmkovym zosi-
tom, a diktuje si, o fotim bez apardtu. Pred obchodom s mdsom
a udeninami postava dievcatko v cervenych satockach s rukami za
chrbtom a s vyhrnutym bielym golierikom, vo vlasoch ma ZItii stuz-
ku. Vedla nej lezi na bruchu biely komondor. [...] Pritom sa zhry-
zame tym, ¢i azda maju pisané slovd dostatocnii dokumentacnui
hodnotu. Vezmime si napriklad tieto mladikove riadky poznacené
do notesa - sii azda natolko hodnoverné, Ze by sa im dalo verit
aj ako svedectvu? Ja vravim, Ze nie, pismo v najuzsom zmysle slova
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nie je dokument so silou dokazu - na rozdiel od fotografie, ktord
bezpecne dokaze presvedcit ludi o nejakej skutocnosti. Napriklad
o tom, Ze nad dverami skutocne vidiet tabulu s ndpisom mdsiar-
stvo, Ze pred nim stoji dievcatko [...] Mladik spochybiiuje moje sta-
novisko - podla neho mozu jestvovat dokumentdrne hodnoverné
texty presne tak, ako sporné nehodnoverné fotografie.“° Uvahu na-
ratora o doveryhodnosti fotografie chapanej ako tschovne sub-
stancialnej stopy sveta P4l Zavada dopliia svojou iréniou, ked ju
vlozi v ramci fikcie do situdcie, v ktorej vobec nie je mozné foto-
grafovat. Problematika overitelnosti zaznamu o minulosti sa teda
rozsiruje na fikciu, imaginaciu, ¢o vykazuje aj isté sebareflexivne
gesto vzhladom na historicky roman.

Dejiny, ako ich vnimame

Otazka autentickosti zdrojového dokumentu savisi s historic-
kym skiisenostnym priestorom. Dedi¢stvo minulosti pomentva
tymto pojmom Reinhart Koselleck vo svojej koncepcii o dialekti-
ke historického vedomia (Koselleck 2003). Historicky skiisenostny

10, Fiktiv expondlds. Mellettem dll egy bajuszkds, szép szdl fiatalember bric-
sesznadrdgban, jegyzetfiizettel, és diktdlja magdnak, hogy én mit fényké-
pezek fotéappardtus nélkiil. A »Hentes és mészdros« ajtaja el6tt egy piros
ruhds kicsi ldny dll hdtratett kézzel, kihajtott fehér gallérral, hajdban sdrga
szalag. Fehér komondor hasal mellette. [...] Kozben azon tépelédiink, hogy
kielégité dokumentativ erével birnak-e vajon az irott szavak. Vegyiik akdr
a fiatalembernek ezeket a jegyzetfiizetébe rott sorait - ezek érvényesek-e va-
jon annyira, hogy taniisdgtételképpen is hinni lehessen nekik? En azt mon-
dom, nem, az irds a sz6 szoros értelmében nem bizonyité erejii dokumen-
tum - szemben a fotogrdfidval, amely kétséget kizdréan meg tudja gybzni az
embereket valaminek a valdsagossagardl. Mondjuk arrdl, hogy az ajté folott
tényleg a hentesiizlet cégére ldthato, hogy elbtte egy kislany dll [...]. A fia-
talember vitatja az dlldspontomat - szerinte létezhetnek dokumentativan
hiteles irdsok ugyantigy, mint szavahihetetleniil hiteltelen fényképek.“ (192)
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priestor sa stava dejinami v interakcii s horizontom ocakdvania,
predstavou anticipujicou buducnost. Ani v Koselleckovom cha-
pani neznamena skiisenostny priestor Cisti kategériu, horizont
ocakavania sa totiz v nejakej miere objavuje v kazdom spracovani
minulosti, tvori jeho neodlucitelnu sucast.

Zavadov roman osvieti postup, ako funguje prisposobovanie
sa skasenostného priestoru horizontu o¢akavania uz v zdrojoch,
ktoré sa javia ako najautentickejsie (vo fotografidch, dennikoch,
pamatiach atd.), o bezprostrednej skisenosti tcasti v historickych
udalostiach. Najsilnejsi vplyv horizontu ocakavania je spdsobe-
ny, samozrejme, vzdy zo strany velkého ndrodného historického
rozpravania: v tomto ohlade predstavuje roman Prirodzené svetlo
stanovisko v otazke kolektivneho spominania a zabidania madar-
skej spolo¢nosti. Vztahuje sa to tak na - podla Ricoeurovej kla-
sifikacie — privela dejin (Cize na predimenzované hrdinské alebo
obetné chapanie), ako na primdlo dejin (s deficitom spominania)
(Ricoeur 1999).

Proti prvému pristupu ponuka dielo Pala Zavadu mikrohisto-
ricky pohlad, ktory je dokonca roztriesteny do vypovedi roznych
rozpravacov-svedkov, t. j. do ¢iastkovych narativov podavajucich
»velky“ pribeh fragmentarne. Autor sa podujima na zachytenie
prevratného obdobia eurdpskych dejin 20. storocia cez vybranu
malu vzorku obce T., na ktorej zobrazuje réznorodé suvislos-
ti komplikovanej doby, ¢i ide o socidlne, ideologicko-politické,
etnické, narodnostné, ale aj cisto Tudské faktory. Uplatiuje pri-
tom pohlad zdola, dava hlas skusenostiam malého cloveka po-
hananého velkymi dejinami, ktoré ¢asto nie st ani priznané, ani
sprostredkované, zaml¢anej traume, ktort maly ¢lovek uprostred
historickych udalosti prezival (ako obet/aktér). Dava priestor his-
torii, ktord sa zachovala v pamati rodin a ktort sa snazili oficialne
dejinné narativy korigovat, potlacit, vytesnit.

Historické vedomie vykazujuce primalo dejin prostrednic-
tvom analyzovaného historického romanu balansuje predovset-
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kym na uz spominanych témach: narodnosté prostredie dolno-
zemskych Slovakov, prirodzena multikultirnost predvojnovej
spolo¢nosti, icast na vojnovych zlo¢inoch, nasilie proti civilné-
mu obyvatelstvu, utrapy vojenskych zajatcov a transportovanych
Zidov, povojnové nasilné akcie motivované ideologickymi a po-
liticko-mocenskymi zaujmami, povojnova tzv. vymena obyva-
telstva atd.

Na zaver sa vratme k vztahu verbalneho a vizudlneho. Strie-
danim rozpravania a fotografii dochadza v diele Prirodzené svetlo
k ustavicnému medialnemu prestupovaniu/prepinaniu, ¢o vytva-
ra pohybliva $truktiru, ktord ,hybe“ aj percipientom: stavia ho
raz do ulohy citatela, raz pozorovatela. Americky teoretik ikono-
logie, W. J. T. Mitchell analyzoval vztah obrazu a textu z aspektu
reprezentacie, sustredil sa na ich interakcie, na ,,medzipriestor®.
Odlisnosti medzi obrazmi/predstavami a jazykom podla neho ne-
maju len formalny zaklad, ale spdjaju sa aj s diferenciami medzi
rozpravajucim ja a videnym druhym, medzi hovorenym a ukazo-
vanym, medzi po¢utym a videnym svedectvom, medzi pocutymi/
citovanymi/zapisanymi slovami a videnymi/ilustrovanymi/opisa-
nymi predmetmi alebo ¢inmi, medzi kanalmi vnimania, tradicia-
mi a vyrazovymi prostriedkami reprezentacii.

Zlomova linia reprezentacii vyjadruje preto aj podstatné distan-
cie ideologického razu (Mitchell 2008, 127). Tato zlomova linia,
»medzipriestor interakcie obrazu a jazyka umoznuje vnimat,
uvedomit si a interpretovat tieto distancie. V ramci jednotlivych
typov stretu verbalneho a vizudlneho (varianty ekfrazy, dialektické
obrazy, meta-metaobrazy, rozpravajice metaobrazy) sa Mitchell
venuje predovsetkym percepcii, medidlnym ,,medzipriestorom*
vyvolanej pohyblivej sieti aspektov, ktora sa moze ustalit v nejakej
konkrétnej podobe iba v percipientovom vnimant: ,,... odohrava
sa to v neviditelnom, nereprezentovatelnom priestore, tam, kde sa
zrodi subjektivnost pozorovatela“ (177).
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Kompozicia Zavadovho romanu konfrontuje tiez rozne aspekty
videného a rozpravaného. Subjektivne verzie chdpania pozorova-
nych/videnych udalosti st zapracované predovsetkym do nara-
tivov persondlnych rozpravacov, ked rozpravaju/spominaju na
zdklade fotografii, nech ide o konkrétne (i v diele publikované)
snimky, alebo o spomienky na chybajtice fotografie, ¢i mentalne
obrazy. Avsak otazkam o moznostiach a hraniciach fotografické-
ho alebo narativneho spristupnenia minulosti sa nemdze vyhnut
ani citatel: musi odpovedat na otazky, ¢o hovori fotografia a ¢o
zviditelnuje rozpravanie, ako je to spité s historickym predmetom
romanu alebo s historiou ako takou. Musi si dalej vyjasnit, v akom
vztahu je cas dokumentovany fotografiou alebo dobovymi (fiktiv-
nymi) zapiskami s ¢asom nahromadenym v (historickej) pamati.
Myslim si, ze Zavadova kompozicia, ktora skima povahu histo-
rickej reprezentacie tak z hladiska jazyka/naracie, ako aj obrazu/
fotografie, ma aj metaumelecké stvislosti. Jej realne posobenie
sa da vykazat v historickom sebapoznani (itatela, v zdorazneni
otazok okolo jeho vlastnej pozicie vzhladom na historicku pamét
spolo¢nosti.

V pozadi rozstiepenej rozpravacskej situdcie stoji tato ista
problematika: odli$ni osobni rozpravaci, ustredny narator patra-
juci po dejinnych udalostiach ¢i kolektivny narator spolocenské-
ho historického vedomia sa ustavi¢ne koriguju prave v tychto té-
mach. Objavuju sa aj v reflexiach romanovych postav-fotografov
o fotografovani alebo zachytenom case nendvratnej minulosti.
Vietkym ide o posobenie proti zabudaniu. Jedna zo zavere¢nych
epizdd romanu, ktora pripomina start Juci Weiszovli, ma suma-
riza¢né sebareferencné suvislosti, poukazujtce na povahu Zava-
dovho historického romanu: amatérska fotogratka chodi po obci
s aparatom, aby zachytila stopy svojich stratenych blizkych v tl-
menom svetle (ktoré sa lisi od ,,prirodzeného svetla“ padajuceho
na veci/udalosti/osoby so samozrejmou ostrostou). ,,... svetlo sa
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mitia, aby napokon uz nepotrebovala nic. Lebo jej zrenicky aj tak
dokazu exponovat krajinky, ¢o sa pred fiou pocas ciest crtali, aby
neskor mohla prestudovat vsetky ich nepatrné detaily, ved ¢o ak sa
jej z niektorého kiitika [...] podari zvicsit fragmenty, v ktorych by
sa jej potom zjavili jej blizki na roznych Stdacidch svojich titrap, aby
ich vzkriesila a odfotografovala.“"!

»e.. fogytan van a fény, hogy végiil ne legyen mdr sziiksége semmire. Mert
a retindja anélkiil is expondlni képes azokat az titjai sordn elébe tdrulé tdj-
képeket, melyeknek aztin végigvizsgalhatjia minden apré részletét, hdtha
valamely szegletbdl |...] sikeriilhet kinagyitania azokat a toredékeket,ame-
lyekben gyotrelmeik kiilonféle dllomdsain fedezheti fol az 6véit, hogy aztdn
feltdmassza és lefényképezze Gket.“ (621)
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VI.
Apokalypticky model dejin

v romane Laszl6a Krasznahorkaiho

Vojna a vojna

V predchadzajucich kapitolach som sa venovala sticasnym madar-
skym romanom s historickou tematikou, ktoré spriehladnuji nase
tikony s dejinami. Ukony, ktoré majt zasluhy na tom, Ze sa dejiny
vedome alebo nevedome, no v kazdom pripade uz vopred nejako
interpretuju. V tychto textoch islo skor o zviditelnenie predstavy
dejin ako o predstavovanie histdrie, pricom autori sa vo svojich
fikénych svetoch pedantne opierali o historické fakty, ¢ize ont his-
toricka predstavu predkladali s historickou obozretnostou. Pou-
kdzat totiz na zaujatosti narodného historického velkého narativu
¢i na zdedené vzorce vnimania dejin, dopracovat sa k modelom
historie je mozné destrukciou ich obsahovych a formélnych cha-
rakteristik.

Do tejto literarnej mozaiky prace s minulostou nepochybne
patri aj vynimoc¢ny autorsky projekt Laszléoa Krasznahorkaiho,
reprezentujuci iny pristup, ktory nespociva v rozklade tradova-
nych spdsobov jazykovo-literarneho uchopovania histérie alebo
ideologickych/socialnopsychologickych operacii v ramci dejin-
ného spominania, ani v spochybnovani moznosti objektivneho
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pristupu k minulosti, ale v akomsi tvrdeni: v predlozeni modelu
fungovania dejin a napokon v kladeni otdzok o nasom historic-
kom byti vobec. Roman Vojna a vojna (Haborti és haborii, 1999)
zatial nebol prelozeny ani do slovenciny, ani do cestiny, je vsak
pristupny v mnohych jazykoch a na zaklade aktualneho (medzi-
narodného i za¢inajuceho slovenského) zaujmu o tvorbu autora
mozno predpokladat v budicnosti aj slovenské vydanie textu.
Laszlé Krasznahorkai patri popri Péterovi Nadasovi a nedavno
zosnulom Imre Kertészovi ¢i Péterovi Esterhazym medzi najvy-
raznej$ich predstavitelov stucasnej madarskej prézy pritomnych
na svetovej literarnej scéne.

Jeho dielo Vojna a vojna presahuje samotny romanovy text: na
jednej strane autor uz pred vydanim romanu uverejnioval v roz-
nych madarskych casopisoch tzv. odkazy (Krasznahorkaiho vy-
raz), texty mensieho formatu pod jednotnym nazvom Jedna veta
- Vyirez z knihy (Egy mondat — Metszet egy konyvbol, 1996 - 1997),
ktoré prostrednictvom poetickych filozofickych tvah o stave
sveta, dejin a ludského bytia referovali o myslienkovych pozi-
ciach Korima, hlavnej postavy neskorsie publikovanej knihy. Rok
pred romanom vydal novelu Prisiel Izaids — Predohra k romdnu
(Megjitt Ezsaids — ElSjdték egy regényhez, 1998), ktora tematizo-
vala epizddu obrétenia roz¢arovaného Korima na ¢inného zvesto-
vatela Vojny a vojny.

Na druhej strane romanovy dej prerastol fikény svet: posled-
nej voli romanovej postavy sa vyhovelo v skutocnosti, ked mu na
stene muzea v Schafthausene osadili pamatnu tabulu. Projekt ako
celok je pristupny na CD-ROM a tiez na internete (Krasznahorkai
1999).

Grandiozne dielo, ktoré prechddza obrovskymi casovymi
a priestorovymi vzdialenostami, recepcia priradovala k veldie-
lam Fuentesa, Pynchona, Rushdieho, pricom sa zdoraznovala aj
zanrova charakteristika stucasnych realizacit: ,,... monumentalita
,novych® velkych romanov spociva prave v ne-celostnom chapani
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sveta, v $pecifickej epickej formacii, ktora vznika z absencie su-
vislosti, hierarchii a bindrnych protikladov.“ (Bényei 1999, 1305)

Zrkadlenie predstav a rozpravani

Jedine¢ny povab romanu pochadza z jeho filozofického rozme-
ru a chépania dejin, jeho zakladny dejovy plan je vSak jednodu-
chy. Rozprava o trochu ¢udnom archivarovi z madarského vidieka
Gyorgyovi Korimovi, ktorého vytrhne z kazdodennej monotdn-
nosti strata pevnych bodov, zrazu si totiz uvedomi, Ze je iluzérne
verit v svet s vecnovecnou, jednotnou Struktarou a v uslachtilost
ludstva. Z existencialnej beznadeje ho vyslobodi prijatie proroc-
kého posolstva, tlohy zdielat najdeny rukopis. Odcestuje do New
Yorku, ktory poklada za stred sveta, a vlozi ho na web, lebo vo
virtualnom priestore internetu nachadza zaruku vecného Zivota
manuskriptu a neprestajného, geograficky neobmedzeného pri-
stupu k nemu (,,... Internet, jestvujiici vylucne v predstave Zive-
nej pocitacom, v nej viak nesmrtelny...“!). V centre romanu stoji
tento rukopis, avséak roman ho neobsahuje, ¢itatel ho spoznava
sprostredkovane z Korimovych pracovnych referatov.

Text sa zaklada na mnohorakom zrkadleni, zdoraznujuc simu-
lakrovy charakter skuto¢nosti v Baudrillardovom zmysle. Preja-
vuje sa okrem iného v nardcii: rozpravanie sa vztahuje na verziu
rukopisu, ako ju vnima Korim, zahfna zaroven reflexie o jeho
jazykovej krase, kompozicii, opisoch, ale nikde sa necituje. Ko-
rimovo rozpravanie o manuskripte sa vSak odzrkadluje v poslu-

oo CSak a szdmitogép dltal fenntartott képzeletben létezd, ott azonban hal-
hatatlan Internet...“ (80). Citaty z romanu s oznacenim strany (tu i dalej)
pochddzaju z vydania: Krasznahorkai, Laszlo, 1999. Hdborii és hdborii.
Budapest: Magvetd. Za slovensky preklad citatov pre ucely tejto studie
dakujem prekladatelke Gabriele Magovej.
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chacoch, ktorym svoje monolégy prednasa, v kazdom inak pod-
[a povahy, ale vzdy sa ich nejakym sposobom dotkne (obcas ide
o dojatie ako v pripade letusky, madarského umelca z New Yor-
ku alebo spolupracovnikov muzea v Schafthausene, inokedy zase
o odmietnutie a posmech prislichajuci Sialencovi ako v pripade
pestianskych deti alebo timo¢nika). Naratorom je sice vievediaci
rozpravac, no v narative zohravaju podobne dolezita rolu vzajom-
ne sa zrkadliace rozpravania postav. Riesenie odzrkadluje zaroven
zakladnu filozofiu romanu: ... skrze uzretie jeho strasnej zloZitosti
o svete sice vysvitlo, Ze nie je, ale aj to, Ze vietky myslienkové pocho-
dy vztahujiice sa nan rozhodne dno, ba dokonca, Ze vo svojich tisi-
coch a tisicoch varidcii jestvuje jedine takto: ako tisic a tisic predstdv
ludského ducha opisujiiceho jeho, svet, povedal, ako prostd rec, ako
Slovo vzndsajiice sa nad vodami...** Tato filozofia neveri v tstred-
ny princip uchopujuci poriadok sveta (na inych miestach textu
oplakava prave jeho absenciu: ... pretoZe nebol spolocny poriadok
a nebola spolocnd stuvislost, len osobitny poriadok a osobitnd suvis-
lost hore a dolu a viade...). Presved¢enie prvotnosti jazyka voci
skutoc¢nosti vyjadruje pritom prostrednictvom metafyzickych su-
vislosti: aluziou na starozakonnu Knihu stvorenia, ktora kombi-
nuje s novozakonnym vyrokom o stelesneni Slova.*
Zidovsko-krestansk4 tradicia, ktor4 predstavuje jeden z najdo-
lezitejsich zdrojov eurdpskej kultiry, je v pozadi romanu pritom-

o

»... rettenetes bonyolultsdgdnak megpillantdsdn dt a vildgrol kitiint ugyan,
hogy nincsen, de az is, hogy viszont az Osszes rd vonatkozo gondolatme-
net nagyonis van, s6t hogy a maga ezer és ezer vdltozatdban csupdn csak
igy létezik: az 6t, a vildgot leiré emberi szellem ezer és ezer elképzeléseként,
mondta, mint puszta sz6, mint a vizek felett lebegé Ige...“ (16 — 17).

w

w.. hisz nem volt kozos rend, és nem volt kozos dsszefiiggés, csak kiilon rend
és kiilon osszefiiggés fent és lent és mindeniitt...“ (12).

-

»Zem vsak bola beztvarna a pustd; tma bola nad prahlbinou a Duch Bozi
vznasal sa nad vodami.“ Genesis 1,2; ,Na pociatku bolo Slovo a Slovo
bolo u Boha a Boh bol to Slovo.“ Jan 1,1. Biblia. Pismo Svité Starej a Novej
zmluvy. Liptovsky Mikulas: Tranoscius, 1978.
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na ako vychodiskovy bod, tyka sa predstavy sveta v texte, obrazu
dejin, formovania postav, §truktiry, zénru atd. Cokolvek teda text
Laszloa Krasznahorkaiho hovori, vyslovuje to vzhladom na nu,
neznamena to vSak priamy odkaz, ale akdsi posunutu, pokrute-
nu savislost, transformaciu. Tento postoj je znamy aj zo skorsich
diel autora, spociva v osobitej metafyzike, ktoru oznacuje Gergely
Angyalosi vo svojej $tadii venovaj téme ako ,vyznamenany vztah
s absolitnom, konecnou realitou, ,bytim ako Zivelnym a neodvo-
ditelnym aktom, ktory sa zobrazuje v podobe vecnej a nenaplni-
telnej honby“ (Angyalosi 1999, 39).

Zrkadlenie zasahuje aj do kompozicie romdnu. Rukopis obsa-
huje $est pribehov, ktoré sa odohravaju v odlisnych historickych
obdobiach, ale nesledujt ¢asovt postupnost. Vystupuji v iom sty-
ria muzi s metafyzickymi vlastnostami, nazyvani ,,anjelski muzi®,
ktori obdivuju vysledky ludskej tvorby/prace/rozumu/kreativity
vznikajuce v Gsili o uslachtilost. Na Kréte, pripominajticej stratent
Atlantidu, pozoruju poldruha tisicro¢ia pred n. L. ,jagavii krdsu®
jednoty cloveka a prirody: ... bola jedna skveld sivislost, vdaka
ktorej clovek dovidel na celok...“; v Koline, sledujuc stavbu déomu
v 19. storoci, objavenie svitosti: ,,... toto je uiZasné, toto je nepre-
konatelnd myslienka, slaby a krehky clovek, ktory stvoril univerzum
omnoho, omnoho mocnejsie, nez je on sam...“%; v Benatkach v 15.
storo¢i si vazia obranné nastavenie odmietajice vojnu, ,,... také-
to jedinecné stretnutie krdsy a rdcia...“’; v Britanii pri pracach na
Hadrianovom vale v 2. storo¢i ctia priznanie hranic civilizacie: ,,...
a to bolo pekné, postavit voci nerozvinutému vyberané, voci rozdro-

.. VOIt egy nagyszerii 0sszefiiggés, amelynek révén az ember az egészre ld-
tott... “ (98).

6 ... ez elképesztd, ez feliilmulhartatlan gondolat, a gyonge és gyarlé ember,
aki onmagdandl sokkalta, de sokkalta hatalmasabb univerzumot terem-
tett...“ (124).

7 ... a szépségnek és ésszertiségnek ilyen példdtlan taldlkozdsdt...  (141).
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benému monumentdlne, voci odkdzanosti bezpecnost, |...] slovom
voci nizkemu vysoké, ale mohol by povedat aj tak, [...] Ze namiesto
vojny mier, instead of war the peace, lebo ten bol neprekonatelny
a nadovsetko, najvicsi vykon cloveka, mier...“%; v Gibraltari v ¢a-
soch Kolumbovej expedicie koncom 15. storocia obdivuji odvahu
prirovnat hranicu potvrditelnej reality k neznamemu; nakoniec sa
kapitola o upadku Rima v 5. storo¢i rozpusta v Korimovom vlast-
nom pribehu.

Zrkadlenie sa tu ukazuje ako kompozi¢ny postup. Pribehy ru-
kopisu sa navzajom osvetluju opakovanim totoznej dejovej Struk-
tury nezavisle od historického miesta, casu, skusenosti: ,anjelski
muzi“ sa zjavuju na mierovom bode eurdpskych dejin ako po-
zorovatelia a obdivovatelia platnej harmonie, kratko po ich pri-
chode sa objavi aj zloduch Mastemann, nasleduje skaza a vojna,
~anjelski muzi“ utekaji na dal$ie miesto dejin, ktoré slubuje mier,
a tak — hoci mali Umysel ,,prist navzdy“ - ich cestovanie fudskymi
dejinami sa stava nepretrzitym a beznadejnym unikom, ved lud-
ské dejiny nie st ni¢im inym, ako radom vojen, oproti Tolstého
chapaniu, pripomenutému v ndzve romanu, u Krasznahorkaiho
vylu¢ne vojnou a vojnou.

Zakladna kostra deja z ciastkovych pribehov rukopisu sa da-
lej zrkadli v Korimovom pribehu, pretoze uslachtilé hodnoty, vo
svojej mieromilovnosti bezbranni Iudia st porazeni zlom, ,,pou-
licnym bojovnikom", ktorého pohana tuzba utlacat a vladnut. Av-
$ak Korimov svet je uz znamy svet nasej kazdodennosti, terén ne-
predstavuje velkolepé javisko historie, ale malichernosti vSéedného
uplatiovania sa, ani zlo nereprezentuje nejaky certovsky tvor, ale

8 ... és ez volt a szép, a kifejtetlennel szemben felépiteni a vilasztékosat,
a szétaprézottal szemben a monumentdlisat, a kiszolgdltatottsiggal szem-
ben a biztonsdgot, [...] egyszoval az alacsonyrendii helyett a magasrendiit,
de 1gy is mondhatnd [...], hogy a hdborii helyett a békét, instead of war
the peace, mert ez volt a meghaladhatatlan és a mindenekfolott, az ember
legnagyobb teljesitménye, a béke...“ (162).
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nasa skazend sustava hodnot (napr. v povahe arogantného tlmoc-
nika, kriminalnych pestianskych deti, ale aj vo vyvratenej mien-
ke tlmoc¢nikovej milenky obdivujucej nepravé hodnoty). Pretext
romanu, novela Prisiel Izaids (zalepend v neskorsich vydaniach
romanu priamo do obalky knihy) sumarizuje Korimovu filozofiu,
ktort raz v noci opity prednasa Anjelovi, ,,poslovi nebeskych moc-
nosti*: ,,Skazili zem [...]: dotkniit sa jej, a tym ju skazit, a tak ziskat,
alebo dotknuit sa, ziskat ju, a tym ju skazit, tak to slo stovky rokov,
raz potajomky, raz otvorene, raz jemne, raz drsne, ale tak to slo, po
celé storocia...“” - hovori Korim a tieto myslienky nezivia iba jeho
vedomie poslania, ale suvisia aj s dejinnou filozofiou romanu. Vo
svojom prispevku o knihe sa venuje Attila Bombitz motivu vojny
v roznych autorovych textoch a konstatuje, Ze vojna sa nikdy ne-
objavuje ako vonkajsia hrozba, ale ako vyustenie vojnového ducha
pritomného v ¢loveku: ,Roman nehovori ,0 simraku zapadu’, na
odveké ludské bytie nahliada ako na polutovaniahodny proces vy-
voja k vlastnej rakovine.“ (Bombitz 2000, 86)

Krasznahorkaiho text nacrtava chod dejin ako dynamiku zak-
ladnych kategérii, ako zapas dobra (budovanie, mier, harmonia)
a zla (rozklad, vojna, chaos). Za pozitivnu stranu sformuluji zmy-
sel dejin ,,anjelski muzi‘, vidia ho v kultirotvornej, slachetnej sile
ludského diela, ,,v nevycerpatelnom nadani, v naladeni a ldske k Zi-
votu, v Sikovnosti a odvahe™'’ ¢loveka. Provojnové argumenty ne-
gativnej strany st zhrnuté v Mastemannovom liste: ... necakane
sa pustil velebit vojnu, the glorification of the war, s tym, Ze muzov
pozdvihujii velké ¢iny, [...] ktoré stavat, rozvijat a zavisit mozno vy-

©

»Megrontottdk a foldet [...]: hozzdérni, ezzel megrontani, és igy megszerez-
ni, vagy hozzdérni, megszerezni, és ezzel megrontani, zajlott szdz meg szdz
éven dt, hol suttyomban, hol leplezetlen, hol finoman, hol nyersen, de ment,
évszdzadokon keresztiil...“ (Krasznahorkai 1998, s. p.).

=3

»laz ember]| kimerithetetlen tehetségében, kedélyében és életszeretetében,
iigyességében és bdtorsdgdaban...“ (106).
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lucne v nebezpecenstve [...], a tym je sama vojna...“!" Masteman-
nove tvrdenia potom vyustuji do konkluzie (znamej aj z politic-
ko-historiografickych uvah), ze ,,pravda patri vitazovi®. V pozadi
tejto dudlnej dejinnofilozofickej dilemy vsak stoji td ista konecna
otazka, ktora sa pyta na zmysel dejin a na spravnost smeru vyvoja.

Kone¢ny zmysel dejin

Filozof Karl Lowith skimal vo svojej zakladnej dejinnofilozo-
fickej praci z roku 1949 myslienkové ramce interpretacie historie
a vykazal variacie dvoch principov: cyklicky model dejin z antickej
a cielovo-pri¢inny model dejin zo Zidovsko-krestanskej tradicie.
Vsetky interpretacie historie, ktoré vytvarajua vztah medzi dejinny-
mi udalostami a nasledkami s cielom najst nejaky kone¢ny zmy-
sel, odvodzuje od dejin spasy, t. j. teologickej interpretacie historie,
i ked ¢asom - od Voltaira, francuzskeho osvietenstva a autorov
nemeckého idealizmu - zdsadu bozskej prozretelnosti vystriedal
princip ,zmysluplnej udskej starostlivosti“ (Lowith 1996, 39), resp.
princip racionalneho pokroku (medzi prejavy ktorého patri v 18.
a 19. storo¢i myslienka univerzalneho $tatu, Kantova koncepcia
predpovedajiica vecny mier ¢i Marxova a Engelsova tedria sfubu-
juca univerzalnu beztriednu spolo¢nost). Lowith zdoraznuje aj to,
ze v tejto schéme vyznam historickych udalosti presahuje sam seba,
zviditeliuje sa v suvislostiach akéhosi telosu, ¢o predstavuje vzdy
nejaké buduce eschatologické (v $irokom slova zmysle) naplnenie.

V niektorej z predchadzajtcich kapitol som sa uz odvolavala na

... Varatlanul a hdbori dicséitésébe kezdett, the glorification of the war,
mondvadn, hogy a férfiakat a nagy tett emeli meg, [...] amelyet felépiteni, ki-
bontakoztatni, végrehajtani kizdrolag a veszélyben lehet [...], ez pedig maga
a hdborti...“ (146).
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zistenie Reinharta Kosellecka, Ze spracovanie minulosti prislicha
prirodzene vzdy nejakému horizontu oéakdvania, ktory upravuje
historicky narativ podla istej anticipacie buducnosti (Koselleck
2003, 401 - 430). Lowithov myslienkovy chod zase poukazuje
na to, Ze nasa predstava dejin prameni v zidovsko-krestanskom
chapani histdrie, ktoré vnima minulost ako pripravu budicnosti
s kone¢nym zmyslom (Léwith 1996, 44).

Je nepochybné, ze chapanie dejin v romane Laszléa Kraszna-
horkaiho vyuziva ramce (dokonca niektoré pojmy, motivy) tejto
eschatologickej cielovej pric¢innosti, aj ked samotny telos Zidov-
sko-krestanskej tradicie, t. j. naplnenie bozej vlady neobsahuje,
presnejsie, text dava na viacerych miestach jednoznacne najavo,
ze nepocita s bozskym principom ako riadiacim (... re¢ bola
o velkej metafyzike, o neprekonatelnom majstrovskom diele ludskej
predstavivosti, o poriadku neba, zeme a podstvetia...“'?). Pojmové
ramce, ktoré znamenaju ustredné hodnoty zidovsko-krestanskej
tradicie, nastoluje iba v ludskych suvislostiach (,,... ldska a dobro
[...] sti dva najcharakteristickejsie europske vyndlezy...“"?), pravde-
podobne v znameni humanistickych hodnot. Podobnym sposo-
bom pripomina text posledny sud: $truktirou a motivicky sa nan
odvolava, ale jeho platnost transformuje.

Apokalyptické suvislosti

Attila Mizser skamal v textoch madarskej literatry druhej po-
lovice 20. storocia prezivanie apokalyptickej tradicie, analyzoval

12 ... a nagy metafizikdrdl folyt a szo, az emberi képzelet feliilmiilhatatlan
remekmiivérdl, a menny, a fold és az alvildag rendjérdl...“ (127).

3 ... a szeretet meg a jo [...], a két legjellegzetesebb eurépai taldlmdny...
(125).
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Krasznahorkaiho zbierku noviel Vztahy milosti (Kegyelmi viszo-
nyok, 1986). Pouziva $irsie chdpanie apokalypsy, v jeho ponati
»$a V ramci sucasnej literatiry da vnimat apokalypticka tradicia
jednak ako pritomnost motivickej siete, jednak ako osobitost [...]
textovej Struktury, ktora mozno odvodit z fragmentarnej povahy
postmodernej prozy, z jej ambivalentného vztahu k velkym roz-
pravaniam, z ¢asto kontrapunktického fungovania rétoriky a gra-
matiky, metaforickej a fenomenologickej trovne.“ (Mizser 2013,
26 - 27) Hoci sa na Vojnu a vojnu hodi toto postmoderné, moti-
vické/jazykové/struktiurne vymedzenie apokalypsy ako konecné-
ho stavu, roman spracovava aj uz$iu zanrovu tradiciu.

Apokalypticka literatira ako samostatny zaner ma od svojho
vzniku v 4. - 3. storo¢i pred n. L. ustdlené charakteristiky, ktoré
moZzeme objavit aj v Krasznahorkaiho romane. Treba vsak rozlisit
dve - prelinajtice sa - vrstvy textu: na jednej strane rukopis vyka-
zujuci pribuzenstvo s apokalyptickou literatirou, ku ktorému vsak
nemame priamy pristup, spoznavame ho len z Korimovho refe-
ratu', na druhej strane narativ o Korimovi, ktory podava okrem
iného spravu o vplyve rukopisu a tiez o archivarovej interpreta-
cii. Korimov vztah k manuskriptu urcuje poziciu a hodnovernost
textu, odtial prameni jeho vyznam, Ze nepredstavuje ,,obyc¢ajny”
pribeh, ale odhaluje (apokalyptein) prorocky odkaz o smutnom
naplneni dejin.

Prinosnym sa javi preskiimat, ako reflektuje text romanu zan-
rové kody apokalyptickej literatary, opieram sa pritom o suma-
rizaciu Pavla Filipiho (Filipi 2006, 139 - 141). Predmetom apo-

" O spisovatelskom probléme, ktory stoji za tymto rieSenim, sa Ldszlo
Krasznahorkai vyjadril v rozhovore: ,,Dlho som si myslel, Ze tento pribeh
uteku je mozné napisat, napisal som z neho viac nez 200 stran, prestal sa
mi pacit, [...] teda som ho doslovne fyzicky zlikvidoval, lebo viedol upl-
ne inym smerom. Prezradzal ambiciu, ktort som ja vobec nemal, ktora
vo svojej hibke zahffia nejak istotu, Ze o tychto eurépskych dejinéch je
mozné vediet nieco isté, ¢o dosial nikto nevedel.“ (Keresztury 2000, 85)
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kalyptickych spisov st celé dejiny sveta a ich kone¢né vyustenie,
¢o uchopuju v dvoch fazach (aion), v historickej a pohistorickej.
Adresata textov umiestiuji do posledného dejstva dejin a zasva-
cujt ho do predurcenych kone¢nych diani, ktoré sa odohravaju za
hranicami histdrie. Krasznahorkaiho Vojna a vojna je tiez o po-
slednej epoche, v ktorej sa veci definitivne pokazili: ,,... cesta bez
boha vedie sem, k carovnému, uzZasnému, osliiujiicemu cloveku,
ktory nie je a nikdy nebude schopny uz len jedinej veci, ovladnut to,
¢o stvoril...“". Ale priebeh historie nezobrazuje linearne (linearitu
predstavuje nezastavitelné rozsirovanie zla, ¢o nesleduje ¢asovu
postupnost udalosti, ale postupnost ¢itania): po katastrofe pricha-
dza dalsia a dalsia katastrofa, ¢o - oproti prislubu spasy v biblic-
kych apokalyptickych textoch - nezastavi ziadny bozsky zasah ¢i
posledny sud. Opakujuca sa dejova dynamika rukopisu dorasta
aj do Korimovho pribehu a doby, aj ta sa ukazuje ako konecna
epocha, ako hovori protagonista v novele Prisiel Izaids Anjelovi:
oo UZ sa konecne musis dozvediet, Ze je zas koniec... Ze tu [...] je
zas koniec.“'s

Pre roman plati aj Specifikdcia ¢asovej $truktury v apokalyptic-
kych spisoch: ,,Jednotlivé epizody nejsou konsekventni ani konse-
kutivni; pripominaji spise spiralu, v jejiz jednotlivych obloucich
se znovu objevuji scény jiz jednou licené, nyni viak nahlizené v ji-
ném svétle.“ (141) Tato charakteristika, ako som sa o tom zmienila
ohladne vzajomného zrkadlenia pribehov v romane, sa vztahuje
tak na rukopis, ako na Korimov pribeh.

To, ¢o Krasznahorkaiho text nevyuziva z inStrumentdria apo-
kalyptickej literatury, je preplnena obraznost. Tam ma naduziva-

... az isten nélkiili ut ide vezet, a csoddlatos, a lenyligozd, a kdprdzatos

emberhez, aki mdr csupdn egyetlen dologra nem képes és nem is lesz soha,
hogy uralja, amit megteremtett...“ (201).
16

... meg kell végre tudnod, hogy vége van megint... Hogy itt [...] megint
vége.“ (Krasznahorkai 1998, s. p.)
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nie symbolov a alegérii tlohu zahalit vyznam, lebo vyklad patri
do kompetencie proroctvom poverenej osoby a moze byt odkryty
iba v poslednych c¢asoch. Tato funkciu apokalyptickej literatury
svojim spdsobom uplatiiuje aj roman, ked sa vyjadruje o tazkos-
tiach interpretacie rukopisu. Vyznam textu o ,anjelskych muzoch®
zostava podla Korima totiz aj po viacerych ¢itaniach neodhalitel-
ny, pricom konstatuje, Ze ,,nie je na svete ni¢ doleZitejsie, nez to, co
zakryva tdto zdhada, tdto nevysvetlitelnost a nepoznatelnost“”

Ustrednym textom krestanského eschatologického chapania
dejin a zaroven apokalyptickej literatary je Zjavenie Jina, na ktoré
sa Krasznahorkaiho roman, reprezentujuci podobne polarizované
dualistické chapanie, tiez odvolava. Napriklad zrkadlové opako-
vanie pribehov o zriteni sveta pripomina opakujucu sa Struktaru
posledného sudu zo Zjavenia Jina, ako postihuje zem; paralela
New York — Babylon zase paralelu ,velkej neviestky®, symbolizu-
jucej skazené mesto Rim, a Babylonu; rany na konci jednotlivych
pribehov z rukopisu (zatemnenie, dym) rany zo Zjavenia Jina;
spominanie raja v kapitole o Kréte evokuje motiv naplnenia sfubu
o novom stvoreni a rajskom blahu; Zenevsky génius, Cize sveto-
va moc obchodovania s peniazmi v benatskej kapitole cierneho
jazdca zo Zjavenia Jdna, ktory vyvolava skazu prehodnotenim
cien; Korimova solidarita s nestastnikmi a bezmocnymi pasaze
o tom, ze prichadzajuci zo suZenia budu nasyteni a povyseni.

Transformacia prvkov Zidovsko-krestanskej tradicie

Andras Kanyadi skamal vo Vojne a vojne inter-, intra- a trans-
textualne stvislosti a na viacerych miestach romanu a pretextovej

Y ... amit ez a rejtély, ez a megmagyardzhatatlansdg és kiismerhetetlenség
eltakar, anndl nincs a foldon fontosabb...“ (97).
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novely vykazal prebratie biblickych pasazi/motivov aj okrem Zja-
venia Jana, ktoré boli do Krasznahorkaiho textu transformované
v satirickom mode na znazornenie vulgarnosti ludskych pomerov.
Podla toho sa v texte objavuje v podobe biblickej travestie stary
zobracky par z novely Prisiel Izaids ako podvratenie prvého Iud-
ského paru. Biblicku travestiu reprezentuje aj prorocké poverenie
opitého Korima bufetovym anjelom pohravajucim sa so Zeravou
cigaretou: v Izaidsovi 6, 4 - 7 budicemu prorokovi ocisti usta od
viny zeravym uhlim seraf (Kanyadi 2017c, 166 - 167). Ako dolezi-
td sa ukazuje autorova poznamka, Ze Krasznahorkaiho hypertex-
tudlne altzie podliehaju postupom, ktoré modifikuju ich vyznam,
ako aj to, zZe sa v ¢itani mozu spdjat s roznymi vyznamovymi kod-
mi (175).

Nazov pretextovej novely naznacuje paralelu s prorokom Izaia-
$om, a ked hladame dalsie suvislosti medzi romanom a prorockou
knihou Izaids, mozeme si v§imnut, Ze aj Izaids obsahuje apoka-
lypticky spis (casti 24 - 27); ze kriticki interpreti spochybnovali
autorstvo Izaiasovych blahozvesti a pokladali proroka za zvesto-
vatela akéhosi totdlneho padu; zZe jednym z hlavnych tém deute-
ro-izaiasskej knihy je vyvedenie z babylonského zajatia (40 - 42;
na konci romanu sa Korim ujme ulohy vyviest ,,anjelskych muzov“
z »babylonského" sveta) a Ze tato starozdkonna kniha sa zaobera
aj otazkou zastupného utrpenia (53,12; Korim spacha v novele ne-
vydarenu samovrazdu, ktorej sposob odkazuje na Kristovu obet)
(T6th 1993, 440 - 443).

Z hladiska ustrednej otazky mojej uvahy sa vsak javi podstat-
nou suvislost, Ze prorocka kniha Izaids predstavuje jeden z ra-
nych prejavov zapadného historického povedomia postaveného
na nabozenskych zakladoch. Charakteristickou osobitostou tohto
povedomia je podla Karla Lowitha na jednej strane predstava his-
torického casu, v ktorej ciel (telos) ako vyraz budicnosti formuje
chod dejin a pontika schému na interpretaciu udalosti ako rozvoja
tomuto telosu podriadenému poriadku a zmyslu. Na druhej strane
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jeho prizna¢nu ¢rtu predstavuje univerzalizmus, t. j. presvedcenie,
ze Boh ,dava ludskym dejinam jednotu, kedze ich od zaciatkov
zenie uplne do konca“ (Lowith 1996, 56 - 57). Reinhart Kosel-
leck sa venoval otazke, ako sa dostdva tato historicka myslienko-
va schéma, vyvijajuca sa z transcendentného obsahu do politic-
ko-historického pouzivania a akcentuje, ze koniec sveta zostava
integrujicim faktorom iba dovtedy, kym je z historicko-politic-
kého hladiska neurceny (Koselleck 2003, 23). Potlacenie apoka-
lyptickych a astrologickych interpretacii budtcnosti viaze na zrod
absolutistického $tatu, cielom tohto aktu je ziskanie monopolu
moci nad budtcnostou (27), ¢o sa realizuje prostrednictvom raci-
onalnej progndzy a dejinnej filozofie (30).

Reinhart Koselleck sa zaujimal predovsetkym o ¢asovu Struk-
turu novodobych historickych predstav, vo svojej analyze sa teda
venuje konstrukénym prvkom cielovo-pric¢innej predstavy dejin.
Zistuje pritom, Ze raciondlny pohlad do buducnosti, ktory je zba-
veny bozskej/transcendentnej dialavy a pre ktory prindsa buduc-
nost otvorené moznosti, si na uvazovanie o priebehu ludskych
dejin udrzal princip alternativy dobra a zla (30 - 31). Dalej aj to,
ze zachovajuc slub ,rajskych poslednych stavov® zasadzuje do his-
torickej reality prislub fiktivnych idei (za taky poklada autor napr.
viziu o beztriednej spolo¢nosti). Tieto idey maju funkciu zakryt
priebeh dejin nepristupny pre ucastnikov (38). A v tomto ohlade
- poznamenajme suhlasne s Lowithom - sa horizont ocakavania
v ramci tejto predstavy minulosti nelisi od horizontu dejin spasy.

Dejiny ako apokalypsa
Chdpanie dejin Laszléa Krasznahorkaiho v romdne Vojna

a vojna podla mojho nazoru skima/spracovava/spochybnuje li-
terarnymi prostriedkami rozne - i vyssie nacrtnuté — aspekty Zi-
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dovsko-krestanského historického povedomia. V jeho pozadi stoji
bezpochyby krestanska eschatologicka filozofia, z ktorej je odstra-
neny prislub spasy, dokonca aj bozsky poriadok vratane Boha sa-
motného. To, ¢o zostdva, je apokalypticky model dejin, t. j. vyvoj
smerujuci ku katastrofe a vojne. Avsak takto zobrazeny sud sa
nechape ako posledny, v romane sa stale, nezastavitelne opakuje,
zlo Tudského sveta totiz generuje samo sebe trest (dalsia aluzia na
Janovu apokalysu: 16, 5 - 6).

Zo zidovsko-krestanskej eschatologie este zostava — ako jedi-
ny predstavitel nebeského sveta - anjel, ktory znamena bozieho
posla.’® Korimov pribeh dostava legitimitu a zmysel od anjela:
v pretextovej novele od neho prebera ,,prorocké” poslanie a v ro-
manovom pribehu jeho pozornost ur¢uje archivarovo konanie (an-
jel sa v romane objavuje len na dvoch miestach, ale jeho obcas od-
kryta pritomnost zdoraziuje, Ze funguje ako taziskovy bod celého
pribehu). Avsak kto je tento anjel a preco pozoruje mlcky Korima,
sa nedozvieme. Zaujimava $tudia Andrasa Kanyadiho (Kdnyadi
2017¢) sa na zaklade textu a pretextovej novely pohrava s roznymi
moznymi poziciami a funkciami anjela, poukazujuc na to, aké in-
terpretacné konzekvencie to moze znamenat z hladiska narativu.

V suvislosti s apokalyptickym historickym romanom Laszloa
Krasznahorkaiho predsa pripomeniem dal$ieho anjela z filozo-
fickej tradicie viazucej sa na anjelov, lebo v otazke zmyslu dejin
a historického stavu sveta vyjadruje velmi podobny postoj. Ide
o anjela dejin od Waltera Benjamina. Inspiroval ho obraz Paula
Kleeho Angelus Novus a vystupuje v Tézach o pojme dejin, kto-
ré autor napisal pocas fadizmu a polemizuje v nich s historickym
materializmom:

»Je na nom zobrazeny anjel, ktory vyzera, akoby sa chcel vzdia-
lit od ¢ohosi, na ¢o sa uprene diva. Ma vytrestené oci, otvorené

'8 Autor sa venuje angelologickym otazkam v eseji O anjelskom rdde (Az
angyali rendrél; Krasznahorkai 2001).
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usta a rozprestreté kridla. Takto asi vyzera anjel dejin. Tvarou sa
obracia k minulosti. Tam, kde my vidime retaz udalosti, vidi on
jednu jedinu katastrofu, ktora neprestajne vrsi trosky na trosky
a vrha mu ich k nohdm. Asi by rad zotrval, prebudil mrftvych
a rozbité poskladal. Ale z raja duje vichor [...] Tento vichor ho
nezadrzatelne zenie do buducnosti, ktorej sa obracia chrbtom,
a hora trosiek pred nim rastie po nebo.“ (Benjamin 2013, 110)
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History in contemporary Hungarian novels

Summary

The Hungarian historical novel has been experiencing a renais-
sance since the turn of millennia that continues until the pres-
ent. These important novels contribute to the discussion about
the nature of the past and react to the discussion about the prob-
lems of comprehending the past with a narrative, conducted in
the last 50 years in the humanities (White, Ankersmit, Ricoeur,
Laszl6 and others). Postmodern poetics analyzes the specificities
of understanding history and historical narration in postmodern
writing. Brian McHale identifies a divergence between literary
historical narration and the so-called official historical grand nar-
ratives, i. e., the fact that postmodern historical narratives enable
voices/experiences/languages marginalized by official history. In
this sense he speaks of apocryphal history (McHale 1987). In her
study of structural characteristics of texts, Linda Hutcheon finds
that the postmodern historical novel shifts focus from history to
metahistorical questions that problematize access to history, the
relationship between literature and history. Such historiographic
metafiction, in her definition, makes transparent particular mod-
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els of historicity hidden in the background of ideas about history,
their discursive, linguistic, narrative, ideological, and identitarian
contexts (Hutcheon 1995).

In this sense, the relationship between literature and history
is fundamentally problematized and put in doubt. This is typical
also for contemporary Hungarian historical novels or for hybrid
novelistic texts with historical themes. Even though their textu-
al approaches and narrative modes are very diverse, they share
a common objective: not to primarily narrate a meaningful histor-
ical narrative, but to point to models/patterns/shifts/blank spots
in our perception of history. This phenomenon is characteristic
also for other Central European literatures, as demonstrated by
the articles in World Literature Studies 2/2014 (Gorozdi 2014)
that further expanded the discussion on the relationship between
literature and history. In the Slovak context, Peter Zajac brought
attention to another dimension of historicity in literature - the on-
tological textual strategy, which can be found across genres (Zajac
2014). Mihaly Szegedy-Maszak pointed out the problems of forms
and functions of history in literature and illustrated it with a num-
ber of contradictory examples from Hungarian and other works.
He suggested to understand historicity in literature as a way of
reading (Szegedy-Maszak 2014).

There are very many possible perspectives and the situation in
various literatures or particular literary texts inspire the search for
yet new points of view. The focus of my research interest were lit-
erary texts; therefore, it was not my objective to apply an unified
theoretical framework and use the literary texts to illustrate it, but
the opposite: based on the character of concrete literary works
uncover relevant theoretical departure points for analysis, find
openings for exploration and interpret literary offers/suggestions/
answers relevant to the issues of history and historical narrative.
From the large number of contemporary Hungarian historical
novels or hybrid novelistic forms with a historical theme I selected
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texts that (1) represent notable literary achievements and attracted
critical and scholarly attention at home and often also abroad, (2)
can be understood in the wide sense of the postmodern (Németh
2012), (3) self-consciously reflect on the discussion on historical
narrative, and (4) are or will soon be available in Slovak or Czech
translation. At the same time, I tried to mediate to the Slovak
reader how the contemporary historical narrative is perceived and
interpreted by Hungarian literary scholars. I identified a number
of strategies of dealing with history in these texts: the deconstruc-
tion of content and structural characteristics of the tradition of
historical narrative, the destruction of the causal-logical charac-
ter of history through magical-realist aesthetics, the focus on the
historical experience of marginalized groups “left out” from the
national grand narratives (women, ethnic minorities), the histor-
ical consequences of embodied experience, the confrontation of
various historical narratives based on different media (visual, lin-
guistic), the breaking down of historical-philosophical frames for
our thinking about the past.

Chapter I, based on the novels of Péter Esterhazy, analyzes
the postmodern historical novel as articulation of the past and
participation in the creation of collective memory. Celestial Har-
monies (Harmonia ceelestis, 2000) is understood as a text that
breaks down cultural memory and helps to form communicative
memory (Assmann 2001). In the novel Egyszerii torténet vesszo
szdz oldal - a kardozés viltozat (2013) I analyzed the author’s
approach to the content of historical memory with the help of
narrative social psychology (Laszlé 2014). Esterhazy’s decon-
structive approach to the genre of historical narrative has many
expressions: the intentional elimination of narrative, the struc-
tural breaking down of narrative models of historical discourse,
the rejection of existing models of thinking about past - both in
reference to form and to ideology concerning historical narra-
tive’s identitarian function.
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Chapter II focuses on the novels from the turn of millennia la-
belled by critics as “pseudo-historical”. In particular, I am interest-
ed in those texts that seek to “destroy and reconstruct (historical,
linguistic and narrative) tradition” (Marton 1999, 246) by using
magical-realist aesthetics (Bényei 1997). The origins of magi-
cal-realist aesthetics in Hungarian writing can be found in the lat-
er texts of Miklos Mészoly, to whom these texts refer. In my anal-
ysis of Laszlo Darvasi's A kénnymutatvinyosok legenddja (1999)
and in the novel trilogy Testvériség I-III. (2001-2003) by Laszlé
Marton I looked at how they react to the “problem of history’, i. e.,
the questions of veracity/verifiability, narrativization of historical
material, ideological aspects of focalization, the problem of in-
cluding historical narratives into the imaginary (mainly national)
“grand narrative” of history. In my interpretation of Lajos Gren-
del’s Galeri (1982) I applied notions from postcolonial studies to
analyze specific magical-realist literary imagination typical for the
expression of the identities of Hungarian minorities living out-
side of Hungary. It is characterized by a contradictory diversity of
self-understanding, cultural practices, identitarian perspectives,
etc. (Papp 2006).

In Chapter III, another approach to history is represented by
“women’s writing” (the quotation marks emphasize the social/
gender character of this phenomenon). Based on the idea that
“women’s texts” represent a perspective that is not marked by the
discursive practices of our culture (Matonoha 2009) and create
alternatives to the dominant assumptions and categories of the
interpretations of history, I analyzed texts that focus on the his-
torical experience of minorities, written exclusively or partly from
womens perspective. By combining a view “from the bottom”
with a micro-historical perspective, they enrich the experimental
diversity of the contemporary Hungarian historical narrative with
a sort of apocryphal “womens history”. The novels in question
are Zsuzsa Rakovszky’s A kigyo drnyéka (2002) that tells a story

148



HISTORY IN CONTEMPORARY HUNGARIAN NOVELS

of German burghers living in 17th century Upper Hungary, Judit
Kovats’s Hazdtlanok (2019) about the destinies of ethnic Germans
from Kesmark at the end of World War II, Fva Banki’s Es6vdros
(2004) and Aniké N. Toth's Fényszilankok (2005) thematizing the
lives of the Hungarian minority in Slovakia.

Péter Nadass novel trilogy Parallel Stories (Pdrhuzamos
torténetek, 2005) about 20th century historical events in Hun-
gary and Europe uses an idiosyncratic understanding of history
that illuminates overlooked bodily and bodily-ideological aspects
of historicity. Chapter IV analyzes these aspects by drawing re-
lationships between the body - physicality - ideologies of the
body - history — power - novelistic structure. Referring to Klaus
Theweleit (2000) who draws relationships between masculinist
sexual fantasies and violent expressions of power, I analyzed such
relationships on various levels of the text: motifs, episodes, com-
position (especially its chaotic structure).

The subject of Chapter V is the historical novel Természetes
fény (2014) by Pal Zavada experimenting with parallel retrieval
of the past through the media of language/narrative and image/
photograph. The relationship between text and image (ekphrasis,
“found photographs”, illustration, narrativization, contradiction,
missing photographs), as well as the consequences of switching
media (Belting 2003; Mitchell 2009) are analyzed in the context
of the discussion on the authenticity of historical representation
(the question of sources), ideologies and the prescribed structure
of perception and remembering, or the divergences between mi-
cro-historical narratives and collective historical memory;, i. e., too
much or too little history (Ricoeur 1999).

This literary mosaic of the past is complemented by the excep-
tional authorial project by Laszlé Krasznahorkai that represents
yet new approach to history, analyzed in Chapter VI. Instead of
destroying the received models of dealing with history, Kraszna-
horkai creates a new model and asks questions about our being in
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history itself. His novel War and War (Hdborii és habori, 1999)
explores the meaning of history or historical development, while
the historical material is not used to put in doubt the causal (es-
chatological, in the larger sense) character of the movement of his-
tory. The novel’s apocalyptic historical model is seen in the context
of the Judeo-Christian tradition that underlies Western models of
thinking on history (Lowith 1996; Koselleck 2003b).

Translated by Dobrota Pucherovd
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